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UVODEM

Predmét Medialni prezentace d&jin 11 seznami studenty Studenti se sezndmi s roli jed-
notlivych druhti médii a jejich vyznamem pfi prezentaci vysledki historickych badani; bu-
dou upozornéni na moznosti vyuziti témat z oblasti modernich déjin v ramci politického
marketingu a ideologického ovliviiovani; na konkrétnich ptikladech se seznami s vysledky
prace scénaristil a autor medialnich prezentaci témat z oblasti modernich déjin a s moz-
nostmi vyuziti ordlni historie a prace s pamétniky v této oblasti. Po absolvovani predmétu
se budou studenti Iépe orientovat v problematice masové komunikace a v moznostech me-
didlni prezentace a popularizace historickych faktt.

Text obsahuje po kazdé kapitole ukol, kterym si mé student ovérit a potvrdit nabité znalosti,
za n¢kterymi lekcemi je také korespondenéni tikol, ktery student po vypracovani zasila pe-
dagogovi, od néjz nasledné dostane zpetnou vazbu.
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RYCHLY NAHLED STUDIJNi OPORY

Opora k pfedmétu Medialni prezentace d&jin II je rozdélena do 12 vyukovych ¢asti.

Kazda kapitola obsahuje vyklad, ktery ptiblizuje studentovi problematiku, ptehled dilezi-
tych pojmt a také souhrn literatury ¢i zajimavé odkazy v ndvaznosti na téma kapitoly.
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1-3 MEDIALIZACE HISTORIE V HRANEM FILMU

[ memsmmeo ey ]

Kapitola je uvedenim do problematiky zobrazovani d¢jinnych udélosti v hraném filmu. Za-
meétuje se na definici pojmu historicky film. Vénuje se cillim, s nimiz k historické latce pfi-
stupuji filmovi tviirci a rozdiliim mezi hranym a dokumentarnim historickym filmem. Zabyva
se vyvojem ¢eského historického filmu. Detailngji se zabyva sbérem materialu pro tvorbu
scénare hrané¢ho filmu s historickou tematikou.

Hlewenarry ]

orientace v zakladnich pojmech

prehled vyvoje ¢eského historického filmu

rozdil mezi hranym a dokumentarnim filmem s historickou tematikou

seznameni s metodami sbéru materidlu pro tvorbu scénafe hraného historického filmu
problematika hraného filmu jako historického pramene

. ____________________________________________________________________________________________________________________________|
_

hrany film — historicky film — fikce — zapletka — emoce — individualizace — realita — vyvoj
¢eského historického filmu — ptibeh — vypravéni — perspektiva — kontext — scénar — sbér mate-
ridlu — kvantitativni vyzkum — kvalitativni vyzkum — archiv — pramen — rozhovor — prostiedi —
analyza — interpretace

1.1 Historicky film

Robert Rosenstone, ktery se zabyval roli filmu pfi formovani kolektivni paméti, vnima jako
,»historické* takové filmy, které reflektuji pfi zobrazovani minulosti historické poznani
a snazi se jej néjakym zpusobem zohlednit.

Cilem filmového tvirce je, aby se divak do udalosti a lidi minulosti vcitil a hluboce se o né€ zaji-

mal. Jak pise Jaroslav Pinkas (2014, s. 73): ,,Film vypravi dramaticky ptib¢hy jednotlivca, které
jsou uzaviené a ukoncené. Historii emocionalizuje, personalizuje a dramatizuje. Vytvaii iluzi re-
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alného svéta. Udalosti jsou podiizeny dramatické zapletce a zosobnény perspektivou konkrét-
niho hrdiny. Hrany film zobrazuje historii jako proces, ktery integruje riizné aspekty skutec-
nosti — faktory socialni, politické, ekonomické, kulturni — a tim dosahuje nebyvalé komplex-
nosti popisu minulosti.“ (CINATL — PINKAS 2014, s. 73) ,,Divacky isp&$né historické filmy
o minulosti typu Schindlerova seznamu (1993, r. Steven Spielberg) charakterizuji postupy,
které nejsou prevoditelné na jednoduché napéti mezi fikei a historickou skutecnosti. Historie
je v téchto snimcich zobrazena prostednictvim emoci. Udalosti jsou podfizeny dramatické
zapletce a zosobnény perspektivou konkrétniho hrdiny. Hranice mezi fiktivnim a redlnym se
Casto stird pod silou divackého prozitku. Do poptedi vystupuje prvek autenticity, ktery nelze
jednoduse ztotoznit s presnosti historického popisu.” (CINATL — PINKAS 2014, s. 34)

1.2 Cesky historicky film

Historicka tematika zaujimala v moderni ¢eské kultuie zv1astni postaveni
— plnila jesté i jiné funkce nez estetické (formovani ¢eského naroda — budovani spolec-
ného narodniho historického védomi, narodniho konceptu ¢eskych déjin, argumenty
v politickém zapase, vzpruha v Casech beznad¢je)

— snaha o vizudlni konkretizaci vyznamnych udélosti — vytvarné knihy, zivé obrazy

po roce 1918 — navrat k historismu narodniho obrozeni, k tradici se hlasi i nejmlads$i uméni —
film

— volani po ¢eském ndrodnim filmu — jak by m¢l vypadat — pfedevsim jako obraz nasi
slavné historie — nejde jen o vlastenecké hodnoty ukryté v narodni minulosti, ale o
presvédceni o vyjimecnosti ceskych déjin, jejichz poselstvi je uréeno celému svétu

—  Ceské nebe (ztraceny film) — hrdinové — postavy narodniho obrozeni

- prvni velkofilm — Sv. Véaclav

- zivotopisy — Josef Kajetan Tyl, Karel IV. (Stavitel chramu)

- nastup zvukového filmu — operety, filmové revue

— od poloviny 30. let — nartstajici ohrozeni ze strany Némecka, opét navrat k historic-
kym tématiim — Filozofska historie, Cech panen kutnohorskych

- okupace — Babicka, To byl ¢esky muzikant, Rozina sebranec (do kin po valce)

- znarodnéni Barrandova

- por. 1948 — jediny vyklad minulosti — takovy, ktery odpovidal potiebam komunis-
tické strany — v tisku zdlraziiovana autenticita filmového obrazu, pokusy stavét film
vedle historické védy — napf. husitska trilogie

- 60. léta — odklon od zépletek na ose dobro vs. zlo, ptiklon k témattim svédomi, kola-
borace, nejednoznacnosti jednani postav — nové kinematografické ptistupy, ceskoso-
venska nova vlna — dva Oscary/oba za filmy s historickou tematikou (Obchod na
korze, Ostie sledované vlaky)

- normalizace — névrat k pfezitym tradi¢nim pfistupiim a obraziim, televizni seridly
z profesniho prostredi (Jaroslav Dietl)

1.3 Film v medialnim prostoru

Film v soucasné dob¢ nefiguruje ve vetejném prostoru izolované. Uz se na néj nechodi pouze
do kina, do hry vstoupily nové digitalni technologie a nova média. Dokonce i samotné tvorba
filmu se zpfistupnila a demokratizovala, nemusi nutné znamenat nedosazitelné naklady a
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vlastnictvi nepfistupné filmové techniky, z divaki se tak mohou relativné snadno stat tviirci.
,Film dnes funguje v ramci husté medidlni sité, ktera zesiluje jeho zapojeni do socialni praxe.
Promita se v king, vysila v televizi, je dostupny kdykoliv prostfednictvim DVD a na inter-
netu. Divaklim staci chytry telefon, aby film zhlédli a nasledné okomentovali jeho kvality

a doporu¢ili ho prateltim. (CINATL — PINKAS 2014, s. 38) Zd4 se, Ze jesté vyrazngji do to-
hoto prostoru v budoucnu promluvi moznosti tvorby pomoci nastroji Al. Finan¢ni dostup-
nost prozatim drahych digitalnich technologii pravdépodobn¢ v kratkém casovém horizontu
uplné smaze rozdil mezi zdbéry natocenymi redlné a upravenymi nebo kompletné vytvoie-
nymi virtualng. Realita a fikce se prolnou. (KUCERA 2005, s. 330)

1.4 Kontext a perspektiva

Film vznika v dobovém, socidlnim a hodnotovém kontextu, ktery se do filmového dila pro-
mita — ma pfirozené vliv jak na tviirce, tak na postoj divéka, jeho recepci a interpretaci zhléd-
nutého filmového dila. Je zfejmé, Ze jinak budou vypadat obrazy napt. okupace béhem valky
a po valce. Samostatnou kapitolou jsou obrazy imysIn¢ propagandisticky manipulujici di-
vaka, zejména v nesvobodnych rezimech.

Podstatna je také perspektiva, z nizZ je film vypravén. Zvoleny thel pohledu ovlivituje vy-
znéni historickych udalosti, které¢ jsou ve filmu zachyceny. Demonstrovat to l1ze podle Kamila
Cinatla (2014, s. 35-36) napiiklad na filmech, jeZ se vénuji jedné z nejzasadnéjsich bitev 2.
svétové valky — (Stalingrad, r. J. Vismaier, 1993; Stalingrad, r. F. Bondarcuk 2013; Nepfitel
pted branami, r. J. J. Annaud, 2001). V prvnim ptipadé¢ nam némecko-S§védské filmové dilo
vypravi ptib¢h z pohledu némeckého distojnika a jeho Cety, obycejnych vojaktt wehrmachtu
— ti se vymezuji viici nacistické ideologii, touzi po konci valky a domové. V druhém piipadé
jde o stejnojmenny rusky film, v némz se udélosti se na udalosti divame perspektivou rus-
kych obranct mésta, které nam tvirci predkladaji az heroizujici optikou. Ve tfetim sledujeme
souboj ruského ostielovace s némeckym rozvéd¢ikem na pozadi konfliktu a mame moznost
se konfrontovat s obéma perspektivami. ,,Divak se diky tomu nemtize jednoduse ztotoznit

s dobrem proti zlu, ale uvédomuje si, ze se dobovym aktértim mohly udélosti jevit riznym
zpiisobem. I v tomto piipadé vSak film vyzaduje kriticky odstup a navazujici interpretaci.*
(CINATL — PINKAS 2014, s. 36)

1.5 Hrany film jako dobovy pramen

Film ma4 svou vlastni historii a od svého vzniku prosel celou fadou promén. Rozvijela se tech-
nologie a s ni 1 filmova fe¢ a divacké ocekavani. Film je tak i pramenem, ktery leccos vypovida
o dobovém publiku a jeho touhéch, pfedstavach oc¢ekavanich. (CINATL — PINKAS 2014, s.
38)

Mnohdy miize byt tim nejcennéjSim rysem filmového dila nikoli vlastni pfib¢h, ale rekon-
strukce socialnich kulis, ve kterych se tento pfibéh odehrava. Predstavme si snimky, které

v dobé¢ svého vzniku zachycovaly svou soucasnost, ale dnes se s odstupem ¢asu ,,historizuji*
a samy se stavaji svédky minulosti. V takovych ,.historickych* filmech je zachycena dobova
socialni praxe daleko pfirozenéji a ,,vé€rnéji* nez v soucasnych historickych filmech, kde musi
byt dobova socialni praxe znovu inscenovana s ohledem na soucasného divaka.
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Filmy s tematikou ,,normalizace tak nelze jednoduSe povazovat za rekonstrukci minulosti,
spiSe odrazeji zptisob, jak se na tuto minulost dnes vétSinoveé vzpomina. Soucasna filmova pro-
dukce tak neutvafi jen obrazy minulosti, ale také formuje zpisoby, jak na historii kolektivné
vzpomindme (komunikativni pamét’), popularni snimky ovliviiuji dominantni podoby této pa-
méti. Typickym piikladem miize byt retro serial Vypravéj (2009—2013, r. Biser Arichtev). (CI-
NATL — PINKAS 2014, s. 24)

Vefejnost ma tendence chépat film jako zobrazeni minulosti. Historici vS§ak vnimaji histo-
ricky film pfedevsim jako vypoveéd o dobé, ve které byl vyroben.

Film je ,tenden¢nim® obrazem, protoze je:

— ovlivnén dobovou technikou

— ovlivnén dobovou kulturou

— ovlivnén spolecenskou atmosférou

— ovlivnén vnimanim esteticna

—n¢kdy pod vlivem politiky, tenden¢nosti, ideologii apod.

Na film lze tedy nazirat jako na pamét’ samotného filmového média a pamét’ urcitého pie-
mysleni spole¢nosti a dobové estetiky v okamziku vzniku filmu.

1.6 Hrany vs. dokumentarni film

Hranice mezi hranym a dokumentarnim filmem neni z hlediska zobrazovani historie tak os-
tra, jak by se na prvni pohled mohlo zdat. Dokumentaristé i tviirci hrané filmové tvorby pou-
zivaji stejné filmarské postupy, i v dokumentarnim filmu hraje kli¢ovou roli zdmér reziséra a
stiih, je to tedy rezisér, kdo inscenuje obraz minulosti (poznani historie je zde zprosttedko-
vané a selektivni), v dokumentérnich filmech se setkavame s hranymi sekvencemi, v hranych
filmech tviirci vyuzivaji dokumentarnich filmovych pramenti. Moderni hrany film zprostied-
kovava udalosti akci a vizualni pfitazlivosti — cilem je prenést k divakovi autenticky prozitek.
Pro hranou filmovou tvorbu je charakteristicky pfiklon k dramatizaci, individualizovanym
osudiim a silnym emocim.

Mimochodem, Robert Rosenstone nepovazuje archivni filmové materidly za zaruku autenti-
city. Rosenstone vnima ,historické* materidly v dokumentu jako problém. Staré fotografie
a zabéry podle n¢j nevedou ke kritickému vnimani minulosti, ale vyvolavaji nostalgii. K ob-
dobnym zavéram dosel pii vyzkumu vzpominani i socilni psycholog Harald Welzer. Cerno-
bily filmovy material, na ktery jsou archivni zabéry vétSinou natoceny, vyvolava u divak pred-
stavu objektivity. I tuto starobylost viak miizeme inscenovat. (CINATL — PINKAS 2014, s.
70) Neztidka se tak i v dokumentarnim filmu setkdvame s matoucimi archivy. Napf. v histo-
rickych dokumentech o Mnichovu se Casto pouziva obraz ptichodu vojenskych jednotek do
pevnosti, ktery oviem pochézi z hraného snimku NeporaZeni (1956, r. Jiti Sequens). (CINATL
— PINKAS 2014, s. 70) Rozdil v pfistupu historika a filmového tviirce k vyuziti archivu je
dobte vidét napt. na vzpomince rezisérky Petry Vselichové ke spolupréci s historikem Me-
Cisllavem Borakem na dokumentarnim filmu Zlo¢in jménem Katyn. ,,Kdyz se mluvilo o odsu-
nech, tak jsme tam tfeba dali néjaky obrazek a on, Ze to neni odsun. A my jsme fikali, vzdyt’
jsou tam lidi s kuframa. A on: ,No tak to teda nejsou zadni lidi s kuframa!‘ On ptfesné védél,
co to bylo za lidi, odkud kam jdou. Téch archivii zas neni tolik.“ (HORSAKOVA 2024, s. 62—
63)
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1.7 Analyza a interpretace

Zavislost soucasné spolecnosti na médiich je neoddiskutovatelnd. Média odrazi jeji aktualni
hodnoty a problémy. Hraji vyznamnou roli pfi formovani ndzoru na §iroké spektrum oblasti
zivota. Pfimych pamétnikid ubyvé a vyznam filmu jako zprostfedkujiciho média nartista.
Napt. 2. svétovou valku si dnes predstavujeme piedevsim prostiednictvim filmovych obrazi,
které jsme vidé€li. Jejich mnohost a riznorodost ilustruje, nakolik je nezbytnd navazujici inter-
pretace. VSechny vale¢né filmy nemohou byt jednoduse pravdivé. Pokud divak nechce byt
jen pasivnim konzumentem, musi mezi filmy rozliSovat a zaujimat k nim kritické postoje.
(CINATL — PINKAS 2014, s. 31)

Z obsahové analyzy a rozboru filmového jazyka, které 1ze provadét do jisté miry ,,mecha-
nicky* — Casto samy od sebe vyplynou otazky a problémy, na néZ muize interpretace navazat.
(CINATL — PINKAS 2014, s. 32-33)

Analyza prostredki filmové feci

— velikost zabéru kamery (detailni zabér — emoce, celkovy zabér — kontext, mizanscéna)
— perspektiva kamery (podhled, nadhled...)

— pohyb kamery

— vyuziti svétla

— stfthova skladba, montaz scén

— zvukova skladba (Sumy, hudba, dialogy, komentar)

Analyza obsahu filmu

— zasazeni do historického kontextu
— charakteristika postav

— analyza vztahli mezi postavami

— popis d¢je

— popis filmového ¢asoprostoru

Okolnosti vzniku filmu

— motivy vzniku filmu

— zadavatel filmu

— financovani filmu

— vybér hercti

— uvedeni na filmovy trh apod.)

— pusobeni filmu (G¢inek filmu na divaky tehdy a nyni)

— srovnani zpracovani tematiky (jiné filmy k témuz tématu)

Postup pfi sledovani filmu

1. ptiprava: vytvareni pozndmek a otazek k filmu, ktery je sledovan (k formalni i obsahové
strance filmu)

2. sledovani filmu: vyuziti tladitek ,,Pause* a ,,Repeat*

3. doplnéni poznamek: po skonceni filmu doplnéni vlastnich poznamek, rozdéleni filmu v po-
znamkach na sekvence, ,,otitulkovani‘ té€chto sekvenci

4. opakovani obsahu filmu: sledovani filmu s vyuzitim poznamek a otdzek

10
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1.8 Scénar

Vyvoj scénare historického filmu ma sva specifika. Zakladni odli§nosti jsou pfedevsim fakta,
nebot’ se pracuje s zivotopisy skute¢nych lidi, zobrazuje se realnd doba, udalosti ¢i mista.
Fakta pomahaji autorovi vytvofit fikci, kterd je zaloZena na vyzkumu scendristy. Pfi vyvoji
historického pfibéhu ma tak mimofadny vyznam sbér materialu. ,,Sbér materidlu je mnohem
rozséahlejsi nez vyzkum k jinym filmam. Je dileZzité pochopit nejen znaky dané doby, ale za-
rovei je nutné najit souvislosti s nasim pfibéhem a hledat malé detaily, které nam pii tvorbé
pomohou.” (JANICIK 2024, s. 41) Jak Marek Jani¢ik dale zdtirazituje, sbér materialu je Zivy,
mnohdy nekoncici proces, stale je mozné objevovat nové a nové skute¢nosti, nova fakta,
proto je potfeba mit zdroveil na paméti, Ze informace ziskané sbérem materidlu by nemé¢ly byt
dominantni slozkou filmu, mély by slouzit nasemu ptibéhu. ,,Film neni encyklopedie, ve
které by mélo zaznit co nejvice faktl. Historie je pfece jen kontextem, z n€hoz vyrusta fil-
mova fikce. (JANICIK 2024, s. 41) Nezastupitelnou roli vyzkumu zmifiuje ve své uznavané
knize Jak napsat dobry scénét také Syd Field. ,,Nezapominejme na to, Ze nejtézsi je védét, o
¢em psat... Pfili§ mnoho lidi se pousti do psani jen s mlhavou, nedotdhnutou ptedstavou. To
mize fungovat jen néjakych 30 stranek, ale potom se pfibéh rozpadne. Najednou nevite, kudy
dal, zacnete byt roz¢ileny, zmateny a nakonec praci zkratka vzdate.” (FIELD 2007, s. 28-29)

Nejde ptitom jen o zékladni historicka fakta, jde o komplexnéjsi proces ziskavani informaci,
kde je dulezity kazdy detail, nebot’ i on miize probudit scenaristovu imaginaci. Jde tedy o ¢a-
sove narocnou praci, kterd se neodehrava jen za psacim stolem, ale pfepoklada i pohyb v te-
rénu, badani v archivech, absolvovani rozhovort atp. (JANICIK 2024, s. 42) Zdenék Flidr
pfitom tvrdi, Ze tento proces scendristu kultivuje a posouvé ho femeslné kupiedu. (FLIDR
1987,s.7)

1.9 Zakladni metody sbéru materialu pro scénar

1.9.1 KVANTITATIVNI VYZKUM

— Studium pisemnych prament a literatury (texty, dokumenty, literatura)
— Studium obrazovych pramenil (obrazky, mapy, malby, fotografie)

— Studium audiovizudlnich prament (zdznamy, nahravky, filmy)

— Studium elektronickych dokumenti

Uvedené prameny je pfitom mozné dohledavat zejména ve vefejnych pamétovych institu-
cich, medidlnich domech (pfedevs§im archivech médii vetejné sluzby), ale zaméftit se 1ze také
na soukromé sbirky, galerie a muzea. Zajimavé materidly 1ze najit i v zahranici.

1.9.2 KVALITATIVNI VYZKUM

Jeho cilem je vyplnit mezery, které vznikaji pti kvalitativnim vyzkumu.
— Rozhovor

vvvvv

zané na konkrétni osobnosti. ,,Soucasti rozhovoru by méla byt i promyslenéjsi strategie jejich
zaznamenavani. Rozhovory totiZ mohou byt pozd¢ji soucasti dalSich projektt, které dokaze
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1-3 Medializace historie v hraném filmu

filmovy scendrista ze sbéru materialu vytvofit — napfiklad publikace, novinove ¢lanky nebo
dokumentarni film.* (JANICIK 2024, s. 47)

— Pozorovani
Zucastnéné — scendrista aktivné zasahuje do déni
Nezucastnéné — scendrista déni pouze pozoruje, nezasahuje do ngj

— Osobni zkuSenost

Muze byt uzite¢né zazit si osobni zkusenost jesté pred setkanim s respondenty. ,,Empiricky
zazitek ndm pomuze lépe pochopit prostiedi, situaci, kterou popisujeme, a zdroven se pii roz-
hovorech miizeme pak zaméfit na detaily, jez by ndm predtim unikly. Napftiklad v ptipadé, ze
piseme piib&h z 2. svétové valky o Zidovi, ktery se schovava v malém prostoru, je mozné si
takovouto situaci na n¢kolik hodin nebo dni zrekonstruovat. Stejné tak si scendrista mize vy-
zkouset néjaké femeslo, praci zalibu, vyzkouset kostym z dané doby, navstivit mista, ktera
jsou spojena s historickou udalosti, kterd scenaristu zajima, a prozkoumat ji v rovin€ zachy-
ceni zazitku, atmosféry a emoce. Scendrista tim ziska nejen poznatky pro sviij scénaf, ale
dokéaze s nimi dale pracovat i v kvalitativnim vyzkumu.“ (JANICIK 2024, s. 46)

Velmi uzite¢né je také zkoumani prostiedi

— ptirodni pom¢éry, terén, podnebi, fauna a flora

— obyvatelstvo a jeho regiondlni specifika — nafeci, zvyky, ndboZenstvi, specificka vyroba —
pramysl, femesla, zemédélstvi...

— mistni kultura — architektura, folklor, tradice, myty, hudba...

Ellsmwrtapmary ]

Historicky film ma vzdélavaci potencial, formuje narodni identitu, vyvolava narodni hrdost,
ale klade pred nas i otazky. Je tfeba si uvédomovat, resp. naucit se vnimat tenkou hranici
mezi realitou a kreativitou tvtrcti. Délici ¢ara mezi realitou a fikci neprobiha na hrané doku-
mentarniho a hraného zanru, ale spise v daleko subtilngjsi a vnéj$imi znaky tézko postizitelné ob-
lasti, které se fika autorska seri6znost a etika. Skute¢na pravda je vétSinou mezi dobovym sve-
dectvim a nasi vili je kriticky vyhodnotit. Takze nikoliv ve filmovém dile samotném, ale
mezi platnem a jeho divakem. A prave na této interpretaci a ochoté konfrontovat predkladané
informace a fakta, bude vzdy zalezet nejvic. At uz autor filmt voli jakoukoli formu, vzdy mu
jde o to, nas nejen o tématu poucit, ale také nas o svém pohledu na svét presveédcit.

[d[conesromommenioor ]

Vysvétlete, jak chapete nasledujici vyjadieni filmového reziséra. ,,Film je vyumélkovany, fa-
leSny konstrukt. Pfedstird, Ze rekonstruuje realitu. Ale nedé€la to — je to manipulativni forma.
Je to lez, kterd odhaluje pravdu. Kdyz film neni dilem uméni, je prave spoluvinikem v pro-
cesu manipulace.” (Michael Haneke)
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Pokuste se najit ve filmovych d¢jinach ptibeh jednotlivee na pozadi dé€jin, zpracovany v po-
dob¢ dokumentarniho i hraného filmu. Dila zhlédnéte, analyzujte a srovnejte.

Kde vSude byste sbirali material pro scénat filmu o Hlu¢insku za 2. svétové valky?

BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu.
Praha: Akademie muzickych uméni, 2011.

CINATL, Kamil, Jaroslav PINKAS a kol. Dé&jiny ve filmu: Film ve vyuce déjepisu. Praha: Us-
tav pro studium totalitnich rezima, 2014.

FEIGELSON, Kristian a Petr KOPAL (eds.). Film a déjiny 3. Politicka kamera — film a stali-
nismus. Praha: Casablanca a Ustav pro studium totalitnich rezimu, 2012.

FERRO, Marc. Cinema and History. Detroit: Wayne State Univ. Press, 1988.
FIELD, Syd. Jak napsat dobry scéndar. Praha: Rybka Publishers, 2007.

FLIDR, Zden&k. Shér materialu jako soucdst scendristické tvorby. Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, 1987.

HORSAKOVA, Monika. Média — Déjiny — Spolecnost: Medidlni prezentace historie 20. stoleti
v dokumentarni produkci Televizniho studia Ostrava 1990-2020. Opava: Slezska univerzita,
2024.

HORSAKOVA, Monika (ed.). Média — Déjiny — Spolecnost: Obraz ndrodnich déjin v ceské a
polske kinematografii. Opava: Slezska univerzita, 2023.

JANICIK, Marek. Zber materialu pri tvorbe scenara k filmu s historickou tematikou. In: HOR-
SAKOVA, Monika (ed.). Proméeny dramaturgie 7: Case Studies. Opava: Slezska univerzita v
Opavé, 2024, s. 39-53.

JOST, Francoise. Realita/fikce — Fise klamu. Praha: NAMU. 2006.
KOKES, Radomir D. Rozbor filmu. Brno: Masarykova univerzita, 2015.
KOPAL, Petr (ed.). Film a déjiny. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2005.

KOPAL, Petr (ed.). Film a dejiny 2. Adolf Hitler a ti druzi — filmové obrazy zla. Praha: Casab-
lanca — Ustav pro studium totalitnich rezimii, 2009.

KOPAL, Petr (ed.). Film a déjiny 4. Normalizace. Praha: Casablanca — Ustav pro studium to-
talitnich rezima, 2014.

KOPAL, Petr (ed.). Film a déjiny 5. Perestrojka/prestavba. Praha: Casablanca — Ustav pro
studium totalitnich rezimda, 2016.
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KOPAL, Petr a Lubos§ PTACEK (eds.). Film a déjiny 6. Postkomunismus. Praha: Casablanca
— Ustav pro studium totalitnich rezima, 2017.

NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentdrniho filmu. Praha: AMU a JSAF, 2010

RABIGER, Michael. Directing The Documentary. New York — London: Focal Press, 2015.

ROSENSTONE, Robert. History on Film / Film on History. London — New York: Routledge,
2012.

THOMPSONOVA, Kristin. Neoformalisticka filmova analyza: jeden piistup mnoho metod.
Iluminace. 1998, 10(1), 5-36.
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4-5 MEDIALIZACE HISTORIE V JINYCH ZANRECH TELE-
VIZNiIHO A ROZHLASOVEHO VYSILANI

mowrmneiery ]

Kapitola véas seznami s dal§imi populdrnimi televiznimi ¢i rozhlasovymi zanry a terminem
crosszanr. Zaméii se na rozdil mezi zpravodajstvim a publicistikou. Podrobnéji se pak vénuje
interview jako jednomu z nejoblibenéjSich publicistickych zanrd. A pozornost zamétuje také
k podcastu jako novému rozmahajicimu se médiu.

A 2

Sezndmeni s pojmem crosszanr

Pojmy zpravodajstvi a publicistické zanry
Interview jako zanr

Sezndmeni s pojmem podcast a zaklady jeho tvorby

reossiommaeroy ]

crosszanr — zpravodajstvi — zprava — agenturni zprava — new feature — publicistika — reportaz
— komentar — ivodnik — recenze — sloupek — fejeton — glosa — interview — podcast — news recap
— obracend pyramida — dramaticka jednota — stiih — ruchy — format — stopaz — distribuce —
marketing

4.1 Crosszanry

Ocekévani dnesniho divéka od audiovizudlni tvorby je pfedevsim zabava, prozitek! Tomu
jsou podiizeny filmaiské postupy (v dokumentu i hraném filmu). Napf. tradi¢ni historicky do-
kument ztraci v boji o divaka pozice a producenti se piiklanéji k formatim, které propojuji
dramatizaci s dobovymi dokumenty. Zahrani¢ni odbornici pouZzivaji pro tento konzumni
vztah k minulosti vyraz ,histotainment®. V dokumentarni tvorb¢ se tak dnes bézn¢ setkdme
také napt. s prostfedky hrané¢ho filmu a v hraném filmu zase s postupy dokumentarnimi nebo
jinymi audiovizualnimi technologiemi (napf. animacemi). Hovofime pak o tzv. crosszanrech
nebo hybridnich formatech.

Do kéanonu kinematografie se napf. jiz zatadil animovany dokument Ariho Folmana Valc¢ik s

Basirem (2008) o krutych masakrech v palestinskych uprchlickych taborech Sabra a Satila.
Oblibena jsou dokudramata BBC, napt. Nuclear secrets (r. Chris Bould, Nat Sharman, 2007),
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The Eichmann Show (r. Paul Andrew Williams, 2015). Ceska televize se o dokudrama ve
stylu BBC poprvé pokusila v roce 2013 ¢tyidilnym projektem Cyril a Metodéj — Apostolové
Slovani. Pokud jde o propojeni dokumentéarniho filmu a reality show, mtze jako ptiklad
slouzit pofad ostravského studia Ceské televize s ndzvem Dovolena v protektoratu. Touto
,dokureality (v licenci BBC) se tvilirci pokusili divakiim ,,zazitkoveé* prezentovat historii
kazdodennosti v obdobi protektoratu Cechy a Morava.

4.2 Zpravodajstvi a publicistika

Cilem zurnalistickych vystupt je informovat vefejnost o aktualnich udalostech a jejich sou-
vislostech. Zurnalistika m4 dva pilife — zpravodajstvi a publicistiku. V ptipadé seriéznich mé-
dii pracuji jak zpravodajci, tak publicisté s ovétenymi fakty a informacemi a jejich disled-
nym zpracovanim a vyhodnocenim.

Zpravodajstvi: cilem je pfedloZeni faktl a informaci bez subjektivniho stanoviska. Dllezitym
principem pro vyber témat je jejich aktualnost.

Zprava — odpovida na otazky kdo, co, kdy, kde, jak a proc.

Agenturni zpradva — agenturni zpravy se vétSinou v tiSténych a online médiich neuvetejiiuji ve
stejné podobé, v niz je tiskové agentury vydavaji. Redakce s t€émito zpravami pracuji jako s
podkladem, ktery edituji (upravuji délku, styl, zpravy rizné kompiluji), ptipadné jej dopliuji
dalsimi informacemi. Na autora agenturni zpravy se Casto odkazuje jako na zdroj (jak uvedla
CTK, agentura Reuters atp.).

New feature (slangové HLP, hluboky lidsky pfib&éh) — na rozdil od zpravy je zaloZzeny na kon-
krétnim ptib&hu, ktery se prolina celym textem od zacatku az do konce.

Publicistika: mize zahrnovat subjektivni postoj autora, jeho osobni nazory. Témata jsou aktu-
alni 1 nadcasova.

Reportaz — roz§ifuje informace, které jinak poskytuje zprava. Poskytuje tedy pfesné, nové a
spolehlivé informace, ale také je svédectvim autora o zazitku, ktery pfitom popisuje to, co vi-
dél, a vyuziva ptitom informaci a citaci z n€kolika zdroju.

Anketa — zjiSt'uje ndzory malé, vétSinou nahodné vybrané a rliznorodé skupinky lidi (n€kdy
ale odpovidaji naptiklad jen vybrani experti nebo zastupci jedné socialni skupiny), obvykle
odpovidaji na stejnou anketni otazku, n€kdy i na vice otazek, dotazovani nemaji moznost se-
znamit se s nazory ostatnich Gcastnikli ankety a reagovat na né.

Komentar — autorské stanovisko ke konkrétnimu problému.
Interview — cilend vyména otazek a odpovédi.

Fejeton — neotfele zpracovani zdanlivé nevyznamného, ale zajimavého tématu, vSedni véci v
novém svétle, text je subjektivni a autor v ném vychazi z vlastnich zazitku.

Sloupek — zpravidla na okraji novin ¢i ¢asopisu kurzivou, subjektivni text na aktuédlni téma,
zevseobecnujici konkrétni podnét.
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Glosa — osobni polemicky komentaf na konkrétni jedno téma
Esej — odborné-publicisticky text, ivaha nad fakty a jejich hodnoceni

Pro spravné pochopeni medialniho obsahu bychom si vzdy méli uvédomit, zda jde o zpravu,
komentat, resp. publicistiku, nebo dokonce o reklamu, PR ¢lanek ¢i Product Placement.

4.3 Interview jako publicisticky zanr

Interview mizeme chépat ve dvojim vyznamu. Jednak jako metodu ziskédvani informaci, které
novinarf vyuzije pii psani zpravy nebo reportaze, jednak jako svébytny publicisticky zanr. Oboji
v podstaté predpoklada totoznou piipravu a lisi se az ve zpracovani a vysledku.

Interview je anglické slovo, které znamena schtizku nebo rozhovor a vzniklo z piivodniho fran-
couzského entrevoir, které bychom mohli mimo jiné pielozit jako stietnout se. Piivodni fran-
couzsky vyznam se mi pfitom zda vic nez ptfipadny, protoZe interview nevhimam pouze jako
setkani a rozhovor, ale také jako jakési méfenti sil, kdy na jedné strané stoji piiprava a trpélivost
novinafe a na druhé kontrola nad v8§im, co respondent chce ,,vypustit™ do svéta.

Interview ma vytvaiet dojem spontanni, autentické vypovédi. To je jeho piednost ¢ini to z néj
jeden z viibec nejatraktivnéjsich publicistickych zanri. Ctenaf, posluchaé &i divak ma pocit, e
nikdo nic nepiikrasluje, nezkresluje, nicim a nikym nemanipuluje. Udélat rozhovor vypada
nejen zajimavého, ale i dobrého respondenta, musite o ném fadu véci védét, prostudovat, co o
ném a s nim uz napsali jini, mél byste byt dobry psycholog, abyste v pribéhu rozhovoru ziskal
1 informace, které¢ respondent na poc¢atku o sobé viibec nechtél tikat. To vSe pfitom musi nave-
nek piisobit nestrojené, naprosto samoziejmée. Rozhovor pfitom zaroven musi mit vyklenutou
stylistickou stavbu.

Rozhovor iniciuje novindf, ktery také voli téma interview. Kdyz se fekne interview, vétSina lidi
si na misté respondenta predstavi n¢jakou hvézdu nebo zndmou osobnost. A vétSina béznych
Stenaft, poslucha¢t, divaki ziejmé po rozhovorech pravé s takovymi lidmi prahne. Cas od
Casu se najde i novinar-odvazlivec, ktery se rozhodne s pomérné neznamé osoby teprve hvézdu
udélat. A pokud ma §tésti na spravnou chvili a sprdvného respondenta, muze se to skute¢né
podafit. Hlavnim kritériem vybéru je i v ptipad¢ interview Casto aktualnost — interview se ob-
vykle uskuteciiuji u pfilezitosti n¢jaké udalosti — pozitivni i negativni.

Specifickou formou interview, kterou vyuzivaji zejména elektronickd média, je chat. Respon-
dentovi, kterého vybere redakce daného portalu, mohou pfimo ctenafi klast pisemné otazky, na
které v realném Case osobnost pisemné odpovida. Chat po jeho ukonceni obvykle néktery z no-
vinari v redakci zpracuje — do zpravy nebo kratkého interview, ve kterém zazni nejzajimave;jsi
otazky a odpovédi a které uz samoziejmeé ma kyzenou zanrovou kompozici. Tento interaktivni
postup, kdy mohou divéci prostfednictvim internetu — mailu nebo socidlnich siti — ¢i textovych
zpréav z mobilniho telefonu klast otazky respondentovi, vyuzivaji ve svych diskusnich potfadech
i televize. Tfeba potady Mate slovo (CT1) nebo Hyde Park (CT24). — podstatna je v tomto
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ptipadé ,,fidici* role moderatora potadu.

Psané vs. mluvené interview

Nejde o pouhy pfepis zdznamu! — mluvend fe¢ ma jiny charakter a jiné prostfedky nez fec
psand. Novinaf vSak pfi stylizaci musi zachovat dojem autenticity (charakteristické prvky feci
respondenta) — to rozhodné neni snadny ukol. Mlze upravit potadi otdzek a odpovedi, mize
dodatecné vpisovat do textu otazky, pokud se mu odpovédi zdaji ptili§ dlouhé, mize upravit
jejich formu, vypustit hesitacni zvuky, opravit tvaroslovné nebo syntaktické chyby v odpoveé-
dich. Pfipsat mezititulky, otazky a odpovédi rytmizovat. MiiZe tedy vysledek interview ovlivnit
1 po jeho uskute¢néni a zaznamenani.

V rozhlase a televizi se interview odehrava bud’ piimo v zivém vysilani (obvyklejsi) nebo se
rozhovor ptedtaci, s jeho chronologii se ale obvykle nemanipuluje. Autor si tady nemusi lamat
hlavu s autenticitou, musi ale o to vic hlidat stopaz a kompozici rozhovoru — o to naro¢né;jsi je
pfiprava a také koncentrace moderatora pii samotném rozhovoru.

At uz jde o interview psané ¢i mluvené — nezbytny je cit moderatora pro téma, tempo a ukon-
¢eni interview. Interview prost¢ vypada jednoduse — i v tom je jeho kouzlo —, ale vyzaduje
zna¢né mnozstvi ptipravy, schopnosti i novinai'ské praxe.

Formy interview

— podle obsahu
informativni
investigativni
osobni

At uz je forma interview jakakoli, je jisté, ze pro adresaty je natolik pfitazliva, Ze ji vyuzivaji
tieba i tvlrci vzdélavacich poradii. Dialog je v tomto pfipadé uceloveé napsan predem tak, aby
se jeho prostfednictvim ¢tenaf, posluchac, divak dozvédél ,,originalni a poutavou formou* ur-
¢ité informace. Cesky rozhlas napiiklad léta napfi¢ svymi stanicemi vysilal pofad Zivotopisy
slavnych, ve kterém prostfednictvim imaginarniho dialogu mezi novinafem a jiz nezijici osob-
nosti seznamoval s jejim zivotem a dilem.

A pritazliva je tato forma i pro tvlirce zabavnych potradi. K nejpopularnéj§im televiznim pota-
dim v Ceské republice patii vedle serialii talk show. Ugelem t&chto pofadii piitom ani tak neni
dostat z respondenta n¢jaky obsah informacniho charakteru jako spiSe nachytat ho na holi¢-
kach, ptivést do rozpakti. Hvézdou takového pofadu neni interviewovany, nybrz sam modera-
tor.

Interview je tedy v médiich zanr oblibeny a mezi lidmi, at’ uz jde o ¢tenafe, rozhlasové poslu-
chace ¢i televizni divaky, zadany.
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4.4 Podcast

Jde o pravidelny audiopotad na specifické téma, ktery je Siroce dostupny na digitalnich plat-
formach pomoci technologie RSS, uZzivatel si jej mize piehrat v libovolném case, neni omezen
terminem vysilani — do jisté miry tedy jde o konkurenci klasického rozhlasu. Podcast tedy neni
zanrem, nybrz typem média, v némz se uplatiiuji nejriznéjsi zanry, od zprav po dramatizace.
Oblibenym ceskym podcastem s historickou tematikou je napf. podcast Martina Gromana a
Michala Stehlika s ndzvem Piepiste d¢jiny.

O podcastu se stale vice hovoti jako o médiu budoucnosti:

— podcast je dostupny, je mozné ho poslouchat u bézné ¢innosti = delsi pozornost posluchace
nez u videi — ¢asto hodinu 1 vice nez hodinu v kuse;

— nariistajici publikum;

— prostfednictvim hlasu je mnohem snazsi pfedat emoce a navazat hlubsi vztah s posluchacem,;
— prostor podcastli zatim neni tak obsazeny jako prostor blogli a YT kanalii (ve svétovém kon-
textu digitalniho prostoru existuje na 1 podcast cca 750 blogii a 29 YouTube kanalit).

K ¢emu se podcast obvykle vyuziva:

—radia: podcasting vybranych potadi, zpravodajské souhrny;

— vzdélavani: ucitelé, lektofi, Skoly, vzdélavaci instituce, odbornici — prednasky, popularizace,
popf. interni vzdélavani ve firmé,;

— audioblog: influencefti;

— budovani znacky, vztahu s klienty, Sifeni know-how.

Typické formaty:

— interview (asi nejbéznéjsi forma podcastu);

— ,,news recap® — shrnuti zprav;

— autorsky monolog (dle pfedem napsaného scénaie) — v tematické sérii se vénuje jednomu
tématu;

— audio dokument;

— fikce (dle predem napsaného scénéie, obvykle s dikladnou postprodukci);

— hrany audio serial,

...a fada dalSich kreativnich moznosti.

Jak zacit?

— stanovit si téma a koncept (pro€ chci vyrabét podcast, o ¢em bude, jaky je jeho cil);

— pojmenovat podcast;

— uptesnit si format podcastu (neexistuje n¢jaky nejlepsi, nejidealnéjsi format, dejte na svoji
intuici a zvolte formu, kterd vam nejvic vyhovuje, ve které se budete citit komfortn¢).

Stopaz:

Vétsina podcastli se pohybuje mezi délkou 30—60 minut, ale jsou i delsi, né€kolikahodinové
podcasty. Rozsah vychazi ze zptisobu konzumace podcastt — lidé pfi jejich poslechu vétSinou
vykonévaji néjakou ¢innost (cestuji, sportuji, vaii atd.), a tak je pro n¢ delsi format mnohdy
pohodIngjsi...

Kazdopadné — podcast by mél byt tak dlouhy, jak vyzaduje forma a obsah. Neni dobré jej
zbyte¢né¢ natahovat nebo naopak kratit kvili limitu.
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Je vzdy lepsi natocit vice materidlu a editaci ubirat nez nemit materialu dost. Pii editaci je nutné
vystiihat zbytecné Casti, otazky, které nikam nevedly — vSe, co nepfinasi Zadny zajimavy obsah,
zadnou hodnotu.

Struktura:

—je dobré si ji vzdy promyslet a pfipravit pfedem;
— napsat si osnovu jako u slohové prace;

— témata, ktera obsahov¢ patii k sobé, fadit k sobé¢.

Zalezi samoziejme na formatu, ktery zvolime, i v ptipadé podcastu se ovsem dobie osvédcuje
struktura dramatické jednoty, tedy:

1. vyvrcholeni, Zivotni situace — od po¢atku bychom méli védéet, pro€ zrovna toto téma, proc
tento host, pro¢ ma smysl podcast poslouchat dal (hlava podcastu);

2. pti¢ina — okolnosti, které s timto ,,vyvrcholenim* souvisi, kontext, vyrovnavani se, potize,
vyhody (télo podcastu);

3. uc¢inek — predpokladany vyvoj, poselstvi, krédo, pouceni, zkusenost, zivotni cile atd.

Podrobnéjsi struktura:

—znélka

— ochutnavka — extrakt z obsahu (nemusi byt, ale mize zapisobit), mize byt i néjaka zajimava
performance atp.

— tivodni intro podcastu — jaky podcast poslouchdm, jakého autora, o ¢em (s kym) podcast
bude, kontext

— prvni kapitola (kazda kapitola se vénuje urcitému tematickému segmentu, mezi kapitolami
mize byt komentat autora nebo hudba bez slova, ruchy atp. — oddélujeme jednotliva obsahova
témata od sebe a zaroven rytmizujeme)

— druhd kapitola

— tfeti kapitola

— ponauceni, rekapitulace, motto, vyvoj atp.

— zaver s prosbou o podporu — odkazy na web, socialni sité, dalsi projekty Meltu, prosba o
hodnoceni, pfipominky, sdileni atd.

— autorska odhlaska (podpis) a podékovani

Stiih:

Zvukovy stiih je postup, pii kterém se jednotlivé zvuky skladaji do vzajemnych vazeb tak, aby
vytvotily vyssi vyznamovy celek. Jde o spojeni zvuki, jejichz konfrontaci vznika bud’ asoci-
acni vazba, rozvinuti d€je nebo kontrast. Teprve stithem vznikéd vypravéni.

Hudba, ruchy, efekty:

Podcast umocni podkresova hudba, jingly, ruchy — autentické zvuky ¢i zvukové efekty. Hudbu
neni nutné vyuzivat pod celym podcastem, hodi se ale v n€kterych jeho ¢astech (zejména
ochutnavka, intro, zavér, pasaze mezi kapitolami), na hudbu je potfeba mit licenci. Lze ziskat
bezplatnou hudbu — tady je ale riziko, ze stejnou pouzije i nékdo jiny. Pokud jde o placenou
hudbu ¢i zvukové efekty, Casto se vyuziva Audiojungle ¢i Audio Blocks, ruchy.cz, BBC Sound
Effects atp.
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Jazykové prostredky:

Plati to, co pro audiovizudlni média — zejména srozumitelnost, jasnost, jednodussi formulace,
v ptipadé¢ Ze nejde o podcast zpravodajsky, je mozna kreativnéjsi prace s riznymi jazykovymi
vrstvami a expresivitou.

Distribuce a marketing:
V piipade podcastu je jeho tvorba jen jednou soucasti uspéchu, tou dalsi, neméné podstatnou
je distribuce a marketing.

> Siteni podcastu
— hostingova platforma (napi. SoudCloud, Anchor, Libsyn ad.), generujici RSS kod potiebny
k propojeni s distribu¢nimi aplikacemi (napt. Spotify, Apple podcasts, Google podcasts)

» Marketing
— Sdileni s ptateli a rodinou — nejsnazsi zplsob, jak ziskat prvni posluchace
— Sdileni na na socialnich sitich, kontaktovani spravct riznych skupin na FB (mysleny jsou
skupiny, které¢ se vénuji vaSemu tématu. Poproste spravce, zda byste mohli sdilet svlij obsah v
téchto skupinach.
— Kontaktovani relevantnich tviircti obsahu, kteti se vénuji podobnému obsahu jako vy. Muzete
s nimi navazat néjakou spolupraci a promovat si své projekty navzajem.
— Vytvareni mikroobsahu — tedy uryvkd, ¢lankd, videi, obrazkd, mem atp., které opét mizete
Sifit, prostiednictvim socialnich siti ¢i jinych digitalnich kanala.

L A

— Tvirci se snazi obsah co nejvice zatraktivnit a hledat nové zanrové formy, vznikaji tak
crosszanry.

— Historické témata medializuji také zurnalistické vystupy, zejména v ptipadé nejriiznéjsich
vyroci, nove objevenych historickych skutec¢nosti.

— K oblibenym zanrovym formatim patii interview. To se uplatituje nejen v publicistice, ale
také ve vzdélavacich a zabavnych potadech.

4

— Vzrista obliba podcasti. V téch se uplatiuji nejriiznéjsi zanrové formy, nejoblibengjsi je in-
terview. Posluchaci podcasti jsou tolerantnéjsi vaci delsi stopazi.

Pokuste se navrhnout podcast na historické téma — vyberte pro néj nazev a pokuste se jej cha-
rakterizovat tematicky, zanrove. Nacrtnéte obsah prvnich péti dili. A prvni dil se pokuste
rozpracovat do bodového scénare.
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BURNS, L. S. Zurnalistika. Praha: Portal, 2004.

HORSAKOVA, M. Soucasné zpravodajstvi v televizi verejné sluzby. Ostrava: Ostravska uni-
verzita, 2011.

MALLETTE, M. F. Prirucka pro novinare stiedni a vychodni Evropy. Praha: Lidové noviny,
1991.

OSVALDOVA, Barbora — HALADA, Jan a kol. Praktickd encyklopedie Zurnalistiky a marke-
tingové komunikace. Praha: Libri, 2007.

RUB-MOHL, S. — BAKICOVA, H. Zurnalistika. Komplexni priivodce praktickou Zurnalisti-
kou. Praha: Grada Publishing, 2005.

STORKAN, Karel - BAUMAN, Milan a kol. Uméni interviewu. Praha: Novinaf, 1983.
TUSER, Andrej. Ako sa robia noviny. Bratislava: Sofa, 2003.

Doporuéené stranky:

ceskepodcasty.cz
navolnenoze.cz
dok.revue.cz

matematikazlocinu.cz
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6—7 MEDIALIZACE HISTORIE POMOCI JINYCH MEDIi - VE-
REJNE PREDNASKY, EXPOZICE, VYSTAVY AJ.

mowrmneiery ]

Kapitola studenty sezndmi s dalSimi moznostmi prezentace historického badani a jejich
principy. Pljde zejména o moznosti popularizace historie prostiednictvim vefejnych aket,
jako jsou prednasky, debaty, komponované potady, vystavy.

oerery |4

— stanoveni tématu, konceptu a obsahu v zavislosti na cilové skupiné
— zékladni pravidla prezentace

—role interaktivity a participace

—role multimediality a multiZanrovosti

— propagace

reossiommaemroy ]

prednaska — muzeum — pamétova instituce — cil — cilova skupina — prezentace — debata — par-
ticipace — interaktivita — multimedialita — prostor — architektura

,Mit'a m¢l takovy zvyk, ze kdyz vybada néjaké téma, kdyz ukonci védecky vyzkum, tak je
potfeba ho popularizovat. Vzdycky fikal: ,Vystavu udélam, knihu napiSu a film nato¢im.*
(HORSAKOVA 2024, s. 33) Takto hovoii publicistka Otylia Tobota o pravidelné spolupraci
historika Me¢islava Boraka s Ceskou televizi.

6.1 Prednaska

Ptednaska — Pokud se rozhodneme prezentovat vysledky historického badani prostfednictvim
prednasky, musime na pocatku definovat cilovou skupinu. Od t¢ se odviji jak stylizace (pouziti
jazykovych prostredkil), tak délka (Cas) prednasky. Jind bude pro odborné publikum, jinéd pro
Sirokou vetejnost (rizné vékové skupiny).

Vhodna4 je také vizualni opora v podobé prezentace. Prezentace by vzdy méla byt pouhou opo-
rou, vizudlnim zddraznénim hlavnich bodl prednasky, nikoli textem, ktery doslovné cteme.
Prezentace by méla byt piehledna, dostatecné ¢itelna (ne vic nez 67 fadkd na slide) a méla by
s textem prednasky byt synchronni. Miize pomoci tabulek, grafli, ndkresti rovnéz dobfte slozit
k vizualizaci rtiznych ¢isel, pomérd, vazeb atp...
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6.2 Debata

Debata — v podstaté jde o mluvené interview, viz kapitolu 4.3 této opory. Diilezité je dobie
stanovit téma, vybrat vhodné hosty (idealn¢ aby se jejich perspektivy na téma vhodné doplio-
valy a téma tak bylo v debat¢ komplexné pojato), pozornost je nutné vénovat vybéru modera-
tora, jak jiz bylo zminéno vySe jde o naro¢nou disciplinu, na niz je potieba se dobie piipravit
amit s ni zkuSenost. Je uzite¢né v planovaném case pocitat také s dotazy z publika. Pokud napf-.
planujeme debatu na 80 minut, po 45-50 minutach zkusme dat prostor na dotazy z publika.

6.4 Komponovany porad

Jde o potad, ktery kombinuje rtizné Zanrové formy do jednoho tematického pasma. Kromé
multizanrovosti je pro néj typickd i multimedialita. Casto se uplatituje napf. v rozhlasovém
vysilani (multizdnrovost), 1ze jej vyuzit i v ,.klubové® dramaturgii (multimedialita).

Podstatné je vybrat si vhodné téma, nabizejici vyuziti riznorodych prameni a pfistupti. Na-
sledn¢ je nutné shromazdit potfebné informace a prameny (dokumenty, novinové ¢lanky, lite-
rarni texty, nahravky, zdznamy, filmové ukazky atp.). Nasledné je potieba pfipravit scénéf,
jehoz promyslena struktura propoji jednotlivé slozky (privodni slovo a ukdzky z prament) do
sevieného tvaru.

6.5 Vystava

Vystava navazuje na vyzkum a pomahd popularizovat vysledky historického badani. Proces
uspofadani vystavy by se dal naznacit v této posloupnosti: vyzkum — téma vystavy — cilova
skupina — stanoveni prostoru — koncepce vystavy: obsah a forma — realizace vystavy — propa-
gace.

Muzeim, ktera se vedle svych dalSich ¢innosti, vystavni ¢innosti vénuji nejcastéji, se Siteji veé-
nuje kapitola ¢. 12 studijniho textu Uvod do studia déjin. Vystava se ale mize konat i jinde —
tieba v prostorach vzdélavacich a kulturnich instituci nebo i1 v exteriéru.

I v pfipadé vystavy na zacatku stojime pfed stanovenim tématu a cilové skupiny. Zatimco mu-
zejni sbirky jsou zpravidla ur€eny Siroké vefejnosti a pracuji s muzejnimi sbirkami, v nichz
kazdy pfedmét prochézi dokumenta¢nim procesem, vystava napt. na chodbé stfedni skoly bude
zaméfena zejména na studenty. Sestdvat miize nejen z materidlll, jez vychazeji ze sbirek pame-
tovych instituci, ale i z vlastniho badani autort vystavy, samostatného sbéru materialu, nata-
ceni atp.

Po stanoveni tématu je potieba promyslet koncept vystavy, zde se uplatiiuji dalsi hlediska — cil
(co a pro¢ chceme prezentovat), prostory (prostorové dispozice, piistup k el. energii atp. — pa-
meétove instituce v této souvislosti ¢asto vyuzivaji sluzeb architekta), dalsi zazemi (panely, za-
vésny sytém, moznosti obrazovek, projektoru, platna, vitriny atp.), samoziejme hraji roli i fi-
nan¢ni moznosti (na vystavu je mozné Cerpat dotace na regionalni i celostatni urovni).

Atraktivitu vystavy vzdy posiluje kombinace pfistupti — multimedialita, narace a interaktivita,
moznosti participace navstévnika.
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Uspotadani vystavy v sob¢ zahrnuje nejen proces piipravy a realizace, ale také propagaci. K té
dnes slouzi nejen printova reklama (plakaty, placena inzerce, bannery), ale i digitalni prostor —
zejména socialni sité, prezentace prostfednictvim webovych stranek. Vyuzit lze také
¢lanky/zpravy/reportaze/rozhovory v médiich.

L A

— K popularizaci historie mohou slouzit také vetejné prednasky, debaty ¢i vystavy.

— Podstatné je vzdy stanovit nejen téma, ale i cilovou skupinu a cil sdéleni a dle toho se pak
rozhodnout pro formu, obsah a jeho stylizaci.

— U¢innymi prostfedky jsou multimediallita, multizanrovost a interaktivita.

Navstivte nékterou z expozic nékterého z muzei ve vasem okoli a popiste pouzité pfistupy a
technologie. Zaujméte kriticky ptistup.

Pokuste se vytvofit scénar komponovaného poradu pro vetejnost na vami zvolené historické
téma.

Ptipravte si na totozné téma navrh historické prednasky pro regiondlni muzeum — véetné pre-
zentace.

wwmer [

KESNER, Ladislav. Marketing a management muzei a pamdtek. Praha: Grada, 2005.

KESNER, Ladislav. Muzeum umeni v digitalni dobé. Praha: Argo — Narodni galerie v Praze,
2000.

SKLENAR, Karel. Obraz viasti. Pribéh Ndrodniho muzea. Praha: Paseka, 2001.

SPET, Jifi. Prehled vyvoje ceského muzejnictvi 1 (do roku 1945). Brno: Masarykova univerzita,
2003.
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8-10 PAMETI A VZPOMINKY, METODY ORALNI HISTO-
RIE

B e

Kapitola studenty sezndmi s ordlni historii jako jednou z metod historiografie. Kratce zmini
pocatky metody, jeji principy. Zaméii se na analyzu svédectvi a praktické aspekty nataceni
rozhovoru s pamétnikem.

Hlewenarry ]

Vysvétleni pojmu oralni historie

Pocatky oralni historie v USA
Audiovizudlni archivy

Praktické aspekty rozhovoru s pamétnikem
Postup pfti analyze rozhovoru s pamétnikem

[Hlweoasommarrary ]

oralni historie — svédectvi — pamétnik — analyza — nata€eni — rozhovor — kazdodennost — zku-
Senost

8.1 Oralni historie

Oralni historie je jednou z metod historiografie. Je soucasti kvalitativniho vyzkumu. Nezastu-
pitelnou roli hraje ptredevsim tam, kde nejsou z néjakych diivodi dostupné jiné prameny, napt.
pfi vyzkumu totalitnich rezimi, kde pfevazuji dokumenty vytvofené vladnoucim establ-
lishmentem. BliZ8i definici metody oralni historie nabizeji Miroslav Van€k a Pavel Miicke
v knize Tteti strana trojuhelniku: teorie a praxe oralni historie: ,,Jedna se o fadu propracova-
nych, avSak stale se vyvijejicich a dotvarejicich postupt, jejichz prosttednictvim se badatel v
oblasti humanitnich a spolecenskych véd dobird novych poznatk, a to na zaklad¢ Gstniho sdé-
leni osob, jez byly ucastniky ¢i svédky urcCité udalosti, procesu nebo doby, které¢ badatel
zkoumad, nebo osob, jejichz individudlni prozitky, postoje a ndzory mohou obohatit badatelovo
poznani o nich samych, p¥ipadné o zkoumaném problému obecné.“ (VANEK — MUCKE 2011,
s. 8)

Hlavni prioritou ordlni historie neni ziskavani faktografickych informaci, nybrz individualni
prozitek naratora, zakouseni déjinnych udalosti na konkrétni zkusenosti, konkrétnim lidském
osudu, motivace naratora a zpiisob jeho rozhodovani ve slozitych i kazdodennich situacich atp.

Prvni centrum orélni historie vzniklo pfi University of Columbia v New Yorku v roce 1948.
Dnes toto centrum uchovava vice nez 20 000 hodin nahranych a ptfepsanych rozhovord. Se
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.....

k rozmachu pracovist' oralni historie (napi. v USA jich v roce 1965 bylo 89, v roce 1977 uZ vic
zhruba tisic). V roce 1966 vznikla Oral History Association. V CR nastal rozvoj po roce 1989,
Ceska asociace orélni historie vznikla v roce 2007.

Ptiklady archivli ordlni historie:

— USC Shoah Foundation (témét 52 000 audiovizualnich svédectvi nato¢enych v 57 zemich a
34 jazycich)

—Nucena prace 1939-1945 (témét 600 audio a video rozhovort s byvalymi nucené nasazenymi
z 26 zemi)

— Pamét’ naroda (hlavnim koordinatorem je obecné€ prospésna spolec¢nost Post Bellum, v data-
bazi projektu je aktualné vice nez 19 000 pamétnikit)

8.2 Praktické rady k nataceni audiovizualniho svédectvi

Postupujeme podle sedmi zakladnich krokt:
. stanoveni tématu vyzkumu

. koncipovani struktury rozhovoru

. vedeni rozhovoru

. prepis

. analyza

. vyhodnocovani

. referovani o vysledcich

~N N kW

Ptiprava rozhovoru

— Studium tematiky

— Vybér naratora

— Osloveni naratora

— Domluveni schizky
— Pfiprava na rozhovor

Ptiprava

Rozhovor se nemusi podafit z mnoha divodd, ale dopadne Spatné témet vzdy, kdyZ se na néj
redaktor nepfipravi.

— Vychazejte z toho, ze vzdy néjaké zdznamy, dokumenty existuji. Uzite¢né informace muizete
ziskat také od ptibuznych, ptatel, kolegl respondenta.

—Je uzitené a osvédcené napsat si seznam otazek, které chcete polozit respondentovi, na papir.
Piedevsim proto, Ze je diky tomu Iépe vycizelujete. Forma a obsah otdzky jsou totiz velmi
dilezité. Neni-li otazka spravné formulovana, riskujete, Ze nedostanete pouzitelnou odpovéd'.
— Zkontrolujte, Ze je zdznamové zafizeni v potadku, baterie nabité, dostatek mista na pamét’o-
vém médiu — pfipadné zastaveni nataceni v prib&hu rozhovoru kviili vybité baterii nebo nedo-
statku mista se nemusi vyplatit.

Pribéh rozhovoru

— Respondent musi védét, s kym a pro jaké ucely je rozhovor potizovan.

— Ve vétsing ptipadi je lepsi nahrdvat v neptitomnosti dalSich osob. Nékdy je mozné nahrat
dvé ¢i tfi osoby najednou, urcité by vSak bylo lepsi, kdyby kazda z nich mluvila zvIast.
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— Zdvofilosti na uvod (pfedstavite se a nékolika konverza¢nimi obraty navodite atmosféru tak,
abyste respondenta uvolnili, zbavili ho trémy z mikrofonu a kamery — staci stru¢né, cilem je
ziskat naratortiv prib&h)

sob jak zacit, je napt. oblast pamétnikova détstvi a rodinného pozadi.

— Otazky je potieba formulovat vzdy jako oteviené (dopliujici): proc, jak, nakolik, kdy, kdo,
kde?

— Otéazky formulujte stru¢né a jasné, klad’te vzdy jen jednu otazku, nekumulujte jich vic najed-
nou — pamé&tnik pak pravdépodobné zodpovi pouze prvni ¢i posledni z nich.

— Podobn¢ je vhodné ptat se zplisobem: co si myslite, co vas piekvapilo, jak hodnotite...

— Respondenta nepterusujte, délejte si poznamky, a pokud se potiebujete doptat, doptejte se po
odpoveédi.

— Nenechte se znervdznit momenty ticha. Dejte svému naratorovi Sanci, aby si promyslel, co
chce dodat, ptedtim, neZ si pospiSite s dalsi otazkou. Uvolnéte se, napiste si par poznamek.
Jistym ,,podpisem tazatele-zacateCnika je kladeni otazek pii kazdé kratsi odmlce.

— Pokud se narator vyrazné vzdali od tématu, pokuste se ho citlivé vratit k ptivodnimu tématu.
— Pro naratora mize byt tézké popisovat osoby. Pozéadejte ho, aby popsal fyzicky vzhled dané
osoby. Pokracovani bude pravdépodobné obnaset i popis jeho/jeji povahy.

— Snazte se zjistit, kde se narator nachazel. ,,Kde jste byl pfi bombardovani?* , Nemluvil jste
pozdéji s prezivsimi lidmi?* ,,NeliSily se jejich vypovedi od ¢lankli v novinach?*. Ale nepfte-
hanéjte to, aby narator nenabyl dojmu, ze mu nevéftite. Jde o ovéfeni hodnovérnosti vypovédi,
zda jde o pfimé svédectvi apod.

— Nepoustéjte se do debat ohledné vypovédi, ktera se Vam zda byt nepravdiva. Namisto toho
se zamg¢ite na ziskani co nejvétsiho mnozstvi informaci, které badatelim umozni vytvofit prav-
dépodobné;jsi rekonstrukcee.

— Pokuste nardtorovi naznacit, ze existuje 1 jind verze téhoz pfibéhu. Zacnéte slovy ,,SlySela
jsem...“ nebo ,Cetla jsem...”“ Ten a ten fikd to...“ Je to pfilezitost, kterd umozni uvedeni dalSich
diikaz, jez zminénou verzi poptou, vysvétli jeji vznik ¢i zmirni jiz fecené.

— Snazte se omezit situace ,,0ff the record”. SpiSe pozadejte o svoleni nahrat cely ptib¢h a
naratorovi pak nabidnéte moznost vymazani doty¢né pasaze, pokud na tom bude stale trvat.

— Béhem interview nezapinejte ani nevypinejte nahravaci zafizeni. Samoziejme¢, nahravaci za-
fizeni je vhodné vypnout v ptipad¢ necekaného telefonatu ¢i preruseni rozhovoru tfeti osobou.
— Délka jednoho nahravani by méla byt rozumna. Hodina a pil je pravdépodobné maximum.
— Na zavér podékujte, nechejte si ,,oteviena dvitka®“ — domluvte se, zda je mozné, abyste se
v ptipadé doplnéni vypovédi jesté mohli ozvat, domluvte se na autorizaci pfepisu rozhovoru.

Ptepis nahravky

— Ptepis by mél byt co nejptesnéjsi, nikoli v§ak na ukor srozumitelnosti.

— Prepis neni redakci rozhovoru — styl naratorova sdéleni by pti prepisu nahravky nemél byt
upravovan a korigovan. Tyto upravy spolu s dopliiky ¢i pfipadnymi zménami v textu piepisu
jsou zélezitosti nasledné redakce piepisu.

— Pfepis by mél zachytit pfesny smysl a obsah rozhovoru, stylistickd a jazykova specifika na-
ratora

— Pod ¢arou nebo v zavorce si dopisujte poznadmky o mimotadnych udélostech, které rozhovor
ovlivnily (pferusily, zabranily ve srozumitelnosti nékterych pasazi apod.).

— Pfepis miize obsahovat mimoslovni zvukové projevy (smich, plac, kaslani apod.) — vyznacuje
se v textu v hranatych zdvorkach. Odmlku narétora vyjadiujeme tfemi teckami v hranaté za-
vorce.

Piepis by mél vynechat:
28



Monika Horsakova - Medialni prezentace déjin 11

— zachyceni napft. defekt ve vyslovnosti naratora, protoze nic nesdé€luji ani o obsahu rozho-
voru, ani o jeho formé a vytvorené atmosfére;

— zachyceni vyplitkkovych ,,vatovych® slov naratora (,,ted’, jako, ten, jaksi, néjak*) ma smysl
tam, kde dokresluje naratortv slovni projev.

8.3 Praktické rady k analyze audiovizualniho svédectvi

Vyberte si jakékoli audiovizudlni svédectvi z nekterého z dostupnych archivl orani historie a
pokuste se je analyzovat.

1. Prvni dojem
— Reflektujte, na vas rozhovor na prvni poslech plisobi.

2. Analyza témat

— O ¢em hovofi pamétnik/pamétnice?

— Na co klade diraz, kterd témata zminuje predevsim?
— Jsou ve vypravéni mezery, chybi nekteré aspekty?

3. Vedeni interview

— Jak si poc¢ina tazatel/ka?

— Jak rozvrhl nataceci tym osvétleni a postaveni kamery?
— Jak se to projevuje na vysledném interview?

4. Vypravéni vs. komentaft

— Kdy pamétnik/pamétnice vypravi, kdy vlastni vypravéni komentuje?

— Vénujte pozornost hodnoceni a ponauceni, které z ptibehu vyplyvaji; v§imejte si paralel nebo
vztahl k ostatnim udéalostem.

5. Jazyk

— Pouziva pamétnik/pamétnice dialekt, hovorovy, nebo spisovny jazyk?

— Je vétna stavba spiSe jednoducha nebo komplikovana?

— Jsou zde neobvykla slova (archaické vyrazy nebo dialekt, cizi slova, drastické vyrazy)?
— Jaké pozorujete dalsi jazykové zvlastnosti?

— Pouziva pamétnik/pamétnice tato slova zamérné?

— Pouziva narétor citaty, piislovi nebo metafory? Pokud ano, kdy?

6. Gestikulace, mimika, hlas

Také gesta, vyraz obli¢eje a melodie hlasu ndm mohou néco prozradit.
— Pozorujete zvlastnosti v feci téla, mimice nebo tonu hlasu?

— Souhlasite s obsahem a zptisobem vypravéni?

— Jaké pocity vam gesta, mimika a hlas zprostfedkovavaji?

— Co vas na zplsobu vypraveni nejvice zaujalo?
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8-10 Paméti a vzpominky, metody ordlni historie

Ellsmrtapmary ]

— Orélni historie je jednou z metod historiografie.

— Hlavni prioritou oralni historie neni ziskavani faktografickych informaci, nybrz individualni
prozitek naratora, zakouSeni déjinnych udalosti na konkrétni zkuSenosti.

.....

rozvoj po roce 1989.

Jak by mél vypadat zakladni postup pti vedeni (zivotopisného) rozhovoru?
V jakych fazich by méelo byt postupovano?

Na co by tazatel nemél rozhodn¢ zapomenout?

W [sawosramvoe ]

Vyberte si ve svém okoli pamétnika, jehoz vypravéni byste chtéli vyuzit v nékterém z medial-
nich produkttl, a ptipravte ,,kartu naratora®, kterd vam ptipravu medidlniho produktu usnadni.
V karté uved’te tyto udaje (kdo — charakteristika naratora, t¢éma rozhovoru, podoba nahravky,

pfedstava vyuziti rozhovoru v medialnim produktu).

[

VANEK Miroslav. Ordlni historie ve vyzkumu soudobych déjin. Praha: Ustav pro soudobé dé-
jiny AV CR, 2004.

VANEK Miroslav. O ordlni historii s jejimi zakladateli a protagonisty. Praha: Ustav pro sou-
dobé d¢jiny AV CR, 2008.

VANEK, Miroslav a Pavel MUCKE. Tveti strana trojithelniku: teorie a praxe ordlni historie.
Praha: Nakladatelstvi Karolinum, 2022.

VANEK Miroslav, Pavel MUCKE a Hana PELIKANOVA. Naslouchat hlasiim paméti: teore-
tické a praktické aspekty oralni historie. Praha: Ustav pro soudobé déjiny AV CR, 2007.

webové stranky Ceské asociace oralni historie. Dostupné z: http://www.coha.cz
weboveé stranky projektu Pamét’ naroda. Dostupné z: https://www.pametnaroda.cz/cs
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11-12  KRITICKA ANALYZA MEDIALNIHO DISKURZU NA
PRIKLADU NARODNICH, POLITICKYCH | KULTURNICH
STEREOTYPU PODPOROVANYCH MEDII A JEJICH VY-
vVoJ

mowrmmeemoy @]

Cilem prezentace historie v médiich je nejen vyuziti asto atraktivnich témat pro zvySeni pro-
dejnosti ¢i sledovanosti, ale ¢asto i snaha o zaplnéni tzv. ,,bilych mist“, a to zejména z oblasti
novodobych dé&jin. Média jsou vSak prostfedkem nejen k uchovani, ale i k vytvareni kolek-
tivni paméti. Média historii nejen interpretuji, ale rovnéz spoluvytvareji. Mnohdy pfitom pod-
1¢haji zazitym narativiim.

A 2

e Objasnéni motivace médii pracovat s historickymi tématy
e Objasnéni rizik medializace vysledki historického badani

reossiommaemroy ]

film — historie — stereotyp — narativ — skutecnost — fikce — kolektivni pamét’

,Mn¢ jde o dobové postavy, které zily, myslely, jednaly, citily v urcitém véku. Na rozdil od
vypravnych filmd, u nichz mam vzdycky dojem, Ze se vétSina penéz vynalozila na kostymy,
navic ne vzdy odpovidajici dobé. Takze pak jde spis o filmy vypravné nez historické. Pokusil
jsem se naopak vynalozit penize na vyjadieni doby takovym zplisobem, aby se divak skutecné
mohl propadnout zpatky o urcity pocet staleti. Hlavni problém byl analyzovat, vmyslet se do
mysleni tehdejsich lidi, které nepochybné bylo jiné nez mysleni lidi dnesnich.* (FrantiSek Vla-
¢il, 1969)

Mnozstvi a frekvence medialnich interpretaci historickych témat formou dokumentarnich
film1, televiznich poradl, audiovizualnich prezentaci na socialnich sitich, studijnich materiala
pro skoly rliznych typt, ale i rddoby ,,ctivé* podavanych informaci o historickych osobnostech
¢i udalostech v nejriznéjsich ptilohach celostatnich deniki aj. v soucasné dobé neustale roste.
Cilem je vedle vyuziti ¢asto atraktivnich témat pro zvyseni prodejnosti ¢i sledovanosti mnohdy
1 poctivé minéna snaha o zaplnéni tzv. ,,bilych mist“, a to zejména z oblasti novodobych dé&jin.
Neziidka se ovSem za deklarovanou snahou o zvyseni informovanosti ¢tenate ¢i divaka skry-
vaji ryze propagandistické zdméry v oblasti formovani vefejného minéni a vytvareni cilené
zkresleného ¢i zcela faleSného obrazu zejména neddvné minulosti, slouzici k ideologickému
ovlivnéni Sirokych vrstev populace. (HORSAKOVA — ZACEK 2018, s. 8)
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POLITICKYCH I KULTURNICH STEREOTYPU PODPOROVANYCH MEDII A JEJICH
VYVoJ

Jak v ivodu publikace Média — D¢&jiny — Spolecnost: Kdo rozhoduje o tom, co si myslime?
pise Rudolf Zagek: ,,V této souvislosti je viak nutno poukézat na obecnou zodpovédnost médii,
predevsim téch, kterd vystupuji v roli zadavatele ¢i producenta audiovizualnich snimki. Jimi
zprostfedkovanéd prezentace historickych udalosti neni totiz védeckou studii ¢i monografii,
kterd se mtize, ba dokonce musi, stfetdvat s odbornou oponenturou. Ta je vétSinou schopna
upozornit na jeji omyly a nepfesnosti jeste pred zvefejnénim. Jeji vliv je omezen na relativné
uzky okruh odborniki a snad i zainteresovanych laiki. Audiovizualni dokument naopak neni
anemuze byt védou, mé jen vychdzet a respektovat soucasny stav védeckého poznani. Ma vsak
zpravidla zcela bezprostfedni dopad na mnohem S§ir§i vefejnost, a tedy i mnohem vét§i moz-
nosti jejiho ovlivnéni. Pfedstavuje politikum, jako takovy je vnimén a nezfidka i vyuzivan. To
znamena, ze pii pokusech o interpretaci historickych udalosti prostiednictvim audiovizualniho
dokumentu a jejich soubort v podobé ¢asto celych sérii by si jeho tviirci méli klast mnohem
vyssi cile, nez je pouhy popis skutecnosti a jejich vice ¢i méné zkresleny vyklad. Nanejvys
uzitecné a zadouci by bylo, aby si média vedle snahy o co nejvétsi komeréni tspéch pokousela
klast vice otazek a hledat na n€ odpovédi, byt by zpravidla asi byly politicky nepfili§ korektni,
a mozna i zcela nekorektni. Nazna¢me alespon nékolik piikladi takovychto moznych otazek:

Uvadime dokumenty o holokaustu. Ale ptime se soucasné, pro¢ se latentni antisemitismus
udrzel dodnes v nemalé ¢asti evropské spolecnosti a pod zdminkou ochrany svobody slova a
projevu se dostava hlasu rovnéZz tak zvanym ,popira¢tim holokaustu‘?

Ukazujeme zlo€iny totality. DokaZzeme ale poukézat na procesy a pficiny, které vedly ke vzniku
obou totalitnich ideologii? Zajimame se stejn¢ tak o ¢iny téch, ktefi vytvofili podminky pro
jejich prosazeni? Ptame se, pro¢ jsou v soucasném Rusku vydéavana dila opévujici Stalina ¢i
Beriju?

Popsali jsme v desitkach dokumentti to, co bylo na nacismu Spatné a zlocinné. Pokusili jsme
se ale v této souvislosti nalézt odpoveéd’ na to, pro¢ byly miliony Némct ochotny bojovat za
svého ,Fiihrera® az do jara roku 1945? V ¢em spocivala jeho obrovska popularita a masova
podpora?

Nepochybné existuje dostatek materidlu o zlo€inech nacismu a komunismu. Usiluji vSak o zis-
kani odpovédi na to, pro¢ se pies odhaleni nacistickych zlo¢inti a hriiz stalinistickych represi
nepodafilo vytlacit totalitni ideologie z mySleni ¢asti generace, jez totalitu zna opravdu jen z
dokumentérnich film1, pokud je viibec sleduje? Pro¢ jsou pulty nasich knihkupectvi doslova
zaplaveny literaturou vénovanou wehrmachtu a SS, jimz vévodi kdysi ,bible‘ nacismu ,Mein
Kampf*? Kdo je vlastné kupuje?

Mnozi z nas pamatuji ,zvonéni kli¢i‘ na ndméstich ¢eskych a moravskych mést a nadsSeni nad
padem berlinské zdi; udiveni jsme ted’ nad projevy tzv. ,ostalgie‘, a to nejen v Casti byvalé
NDR. Ptame se, zda prameni opravdu jen z toho, Ze faktory limitujici svobodu ¢lovéka formami
totalitniho nasili nahradily mnohdy limity neuprosného ekonomického tlaku?

Mame k dispozici fadu dokumentti o Véaclavu Havlovi. Ptdme se pfitom, pro¢ se na sklonku
roku 1989 tak populdrni slogan ,pravda a laska zvitézi nad 1zi a nendvisti‘ mohl pfetvoftit po
dvou desetiletich v nadavku ,pravdolédskati‘? Je na ving jen jeho zjevna nerealnost, nebo také
zklaméni a frustrace z nenaplnénych nadéji?
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Dokézeme divakovi vysvétlit, pro¢ byl nékdy ,spokojenéjsi‘ obyvatel totalitniho statu, ktery
mohl absenci moznosti vyjet na vytouzenou dovolenou k jiznim mofim svést na administrativni
zabrany ze strany statu nez soucasnik, ktery miize ,vinu‘ svych omezenych moznosti v nakupu
a uzivani nekonecného mnozstvi hmotnych statkti a pozitkl pficist jen sam sob¢?

Snazime se odhalit pfi¢inu nezdjmu o demokracii? Pro¢ titiz lidé, ktefi se kdysi hoice usmivali
nad vtipem popisujicim rozdil mezi volbami v USA, kde si voli¢ mlize vybrat mezi demokraty
a republikany, a volbami u nés, kde si miize vybrat mezi tim, zda pijde k volbam v patek nebo
v sobotu, k volbam dnes, kdy si mohou skutecné€ svobodné vybrat mezi soupeticimi politickymi
subjekty, radéji viibec nejdou?

Pokus o kladeni dotazli a nalézani odpovédi nastoluje otazku: Je historie ucitelkou zivota, nebo
,dévkou* politiky? Odpovéd’ na ni je nasnad¢. Mlze byt obojim. Vzdy ma na vybér. Je pfitom
lhostejné, zda se onou ,dévkou‘ politiky stane z divoda nizkych, ryze propagandisticko-ideo-
logickych, nebo tak zvané uslechtilych, ,v zajmu lidu a ndroda‘. Omyl mtize byt nevyhnutelny,
védoma leZ, polopravda a umyslna manipulace jsou neodpustitelné.“ (HORSAKOVA — ZA-
CEK 2018, s. 9—10)

Meédia hraji podstatnou roli v naSem vnimani svéta. I ona nesou sviij dil zodpovédnosti za zlo-
¢iny minulosti. Mnohym stereotyptim pfitom podléhaji i dnes, a to i ta média, kterd jsme si
zvykli oznacovat za seridzni. Tvulrci literarnich ¢i dramatickych dél, pro néZ je historie nejen
zdrojem inspirace, ale i1 atraktivni latkou, pak Casto historicka fakta ohybaji podle toho, jak se
jim vice hodi pro umélecky zdmér, coz ovSem v kombinaci s realnymi skute¢nostmi vytvari
nebezpecny koktejl polopravd a ¢asto manipulativnich vyroki a scén. Tvirci pfitom sami pod-
1¢haji n€kterym resentimentiim a stereotypnim narativim. Média urcuji agendu — tedy témata,
o kterych se ve spolecnosti mluvi. Média historii nejen interpretuji, ale rovnéz spoluvytvareji,
navic se medidlni vystupy, at’ uz jde o zdznamy vzpominek pamétniki, vzdélavaci, dokumen-
tarni ¢i hrané snimky, v sou¢asném multimedidlnim svéte stavaji prostiedkem k uchovéani ,,ko-
lektivni paméti* a také neodmyslitelnou soucasti vyukovych kompleti.

Tematice se systematicky vénuje naptiklad Ustav pro studium totalitnich rezimt v sérii knih
Film a d&jiny nebo Slezska univerzita, kterd od roku 2017 potada konferenci Média — Déjiny
— Spolecnost, na niz navazuji také publikacni vystupy.

Mimo jiné se zde mizete dozveédét o tom, jak v tuzemské tvorbé vypadd medidlni obraz déjin-
nych udalosti ¢i obdobi (holokaust, normalizace), historickych osobnosti (Karel IV., Marie Te-
rezie), kiestanstvi a katolické cirkve (Tticet pfipadi majora Zemana), kazdodennosti atp.

swwriproy 1]

— Historie je pro medidlni tvirce atraktivni latkou
— Média nesou sviyj dil zodpovédnosti za zloCiny minulosti.
— Twvtrcei historickd fakta ohybaji podle toho, jak se jim vice hodi pro umélecky zamér.

— Média historii nejen interpretuji, ale rovnéz spoluvytvareji.
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— Medialni vystupy se stavaji prostfedkem k uchovani ,.kolektivni paméti.

— Problematika medializace historie je oblasti, které se také vénuje historicky vyzkum.

W [sawosramvoe ]

Podivejte se na filmy Slasti otce vlasti (1969, r. Karel Stekly) a Noc na Karlstejné (1973, r.
Zdenék Podskalsky). Pokuste se filmy analyzovat, srovnat s faktografickymi informacemi,
které o Karlu IV. mame, a postihnout narativy, které na zaklad¢ téchto filmua prevladaji v ko-
lektivni paméti soucasné eské spolecnosti.

[

CINATL, Kamil, Jaroslav PINKAS a kol. Dé&jiny ve filmu: Film ve vyuce déjepisu. Praha: Us-
tav pro studium totalitnich rezima, 2014.

FEIGELSON, Kristian a Petr KOPAL (eds.). Film a déjiny 3. Politicka kamera — film a stali-
nismus. Praha: Casablanca a Ustav pro studium totalitnich rezimu, 2012.

HORSAKOVA, Monika (ed.). Média — Déjiny — Spolecnost: Obraz ndrodnich déjin v ceské a
polske kinematografii. Opava: Slezska univerzita, 2023.

HORSAKOVA, Monika a Rudolf ZACEK (eds.). Média — Déjiny — Spolecnost: Kdo rozhoduje
o tom, co si myslime? Opava: Slezska univerzita, 2018.

JOST, Francoise. Realita/fikce — Fise klamu. Praha: NAMU. 2006.

KESNER, Ladislav. Marketing a management muzei a pamadtek. Praha: Grada, 2005. ISBN
80-247-1104-4.

KESNER, Ladislav. Muzeum umeni v digitalni dobe. Praha: Argo — Narodni galerie v Praze,
2000. ISBN 80-7203-252-6.

KOKES, Radomir D. Rozbor filmu. Brno: Masarykova univerzita, 2015.
KOPAL, Petr (ed.). Film a déjiny. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2005.

KOPAL, Petr (ed.). Film a dejiny 2. Adolf Hitler a ti druzi — filmové obrazy zla. Praha: Casab-
lanca — Ustav pro studium totalitnich rezimi, 2009.

KOPAL, Petr (ed.). Film a déjiny 4. Normalizace. Praha: Casablanca — Ustav pro studium to-
talitnich rezimu, 2014.

KOPAL, Petr (ed.). Film a déjiny 5. Perestrojka/prestavba. Praha: Casablanca — Ustav pro
studium totalitnich rezimda, 2016.
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KOPAL, Petr a Lubos§ PTACEK (eds.). Film a déjiny 6. Postkomunismus. Praha: Casablanca
— Ustav pro studium totalitnich rezima, 2017.

NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentdrniho filmu. Praha: AMU a JSAF, 2010

SKLENAR, Karel. Obraz viasti. Piibéh Narodniho muzea. Praha: Paseka, 2001. ISBN 80-
7185-399-2.

SPET, Jifi. Prehled vyvoje ceského muzejnictvi 1 (do roku 1945). Brno: Masarykova univerzita,
2003. ISBN 80-210-3206-5.

RABIGER, Michael. Directing The Documentary. New York — London: Focal Press, 2015.

ROSENSTONE, Robert. History on Film / Film on History. London — New York: Routledge,
2012.

THOMPSONOVA, Kristin. Neoformalisticka filmova analyza: jeden piistup mnoho metod.
Iluminace. 1998, 10(1), 5-36.

VANEK Miroslav. Ordini historie ve vyzkumu soudobych déjin. Praha: Ustav pro soudobé dé-
jiny AV CR, 2004. ISBN 80-7285-045-8.

VANEK Miroslav. O ordlni historii s jejimi zakladateli a protagonisty. Praha: Ustav pro sou-
dobé d¢jiny AV CR, 2008. ISBN 978-80-7285-107-2.

VANEK, Miroslav a Pavel MUCKE. Tveti strana trojiihelniku: teorie a praxe ordlni historie.
Praha: Nakladatelstvi Karolinum, 2022. ISBN 978-80-246-5335-8.

VANEK Miroslav, Pavel MUCKE a Hana PELIKANOVA. Naslouchat hlasiim paméti: teore-
tické a praktické aspekty oralni historie. Praha: Ustav pro soudobé déjiny AV CR, 2007. ISBN
978-80-7285-089-1.
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