JOHN GABRIEL BORKMAN

Po onéch chvilich, kdy v Staviteli Solnessovi pokleslo drama Ibsenovo az k tragice, jeZ jest
nejméné tragickou: k psychické rozvracenosti, jez musi vyrlstati ze symboliky velmi
pochybené, aby mohla byti scénicky pojata, vytvofil lbsen v Borkmanovi aspon konstrukci
dramatu velmi Zivouciho ve svych obrysech: jako Selma, chytivsi se v past a s nalomenyma
nohama, obchazi v ozvénach opusténého domu nékdejsi vladce a kral; tot zakladni postoj
dramatu, jehoZ Zivotni napln zdd se tim vétsi, Ze jednd se o dramatickou katastrofu, k jejimuz
zobrazeni naléha ptfimo Zivot kolem nds. A pfece ani v tomto obrysu, tak zZivém, tak teplém,
nema Henrik Ibsen dosti sily, aby vytvofil Cisté mysleny tragicky konflikt. Zda se sice, Ze v
Borkmanu pochopil nemoZnost vytvoreni tragicky silné situace, kterd by bazovala jen na
tajemné symbolice a psychopatii, jez marné hali se v plasté Zivouci sily; zvédél snad, Ze
tragického dojmu nedosahne umélou vyjimecnosti dusevniho zalozeni, nybrz jen vyluénou
state¢nosti a Cinem, jenZz jest moZnosti nam vSem, lidem prosté a Cisté vzrostlym,
vyzvedneme-li ze sebe, co v nas dfima nejvétsiho a nejcistSiho. Od dél svého mladi vzdaloval
se ¢im dale tim vice dramati¢nosti tohoto razu, jez Zivot stupriuje a ocistuje, jeho dila jsou ¢im
dale tim vice temnéna, stavéna na zrldnych psychologickych motivech, na stareckych
utrpenich, rodinnych strastech, spolecenskych otdzkach... jen Cisté lidstvi Zze vymir3; a
nepochopil-li toho zde, pochopil to jisté v mrazivém epilogu svého dila KdyZz mrtvi procitame.

Avsak problém nezavisi na vali a kdzni nebo presvédceni tam, kde jednd se o organicky
charakter c¢lovéka; Ibsen mohl sice zlomiti hal nad sebou samym ve svém poslednim dile, ale
vidime, Ze byla to opét jen analyze a zZiravé popirajici rozum, jenz ptived| jej do onéch hloubek
poznani Zivota, o nichz védél, do nichz vSak nemohl vejiti. Jak mohl dojiti jasné Zivotnosti ten,
jenz byl sam v sobé duch negativni, popiravy a kysely? Nejde o popfeni skepse na prospéch
snadn ého optimismu, jenz miZe byti velmi dekorativni, ani kone¢né o odvrzeni pesimismu a
tvrdé ostnatosti, jakou ma napfiklad Hebbel nebo Schopenhauer, nybrz onéch snah
stareckych, zlobné octovych radosti z odkryti lidské zrlidnosti, IZi a fixni ideje. Jaky jizlivy smich
starcl Ipi nad onémi c¢astmi druhého aktu Borkmana, kde jsou konfrontovani posetili
nalomenci Borkman a Vilém Foldal, z nichZ jeden panovity a nizce zneuzivajici, druhy sladky a
mékky — a oba labilni, komediantsti a IZivi, jakmile dotkne se jeden s pochybnosti zamilovanych
myslenek druhého! Tatam je dlvéra, to tam je Zivot témér trvajici pratelstvi a jen mald zloba
vladne a vitézi.

Neni viibec mozno mluviti v posledni etapé Ibsenové o dramatickém reku, kdyzté neztime
nez smich, satiru a komedii. Jde-li o dramatické vyli¢eni viny a Zivotniho padu po odvrzeni lasky
a obétovani ji abstraktnim idejim, mohla by vzniknouti Cista a vysoka kolize mezi obéma moc-
nostmi, Zivotem a myslenkou. Avsak Ibsen nema sily k tomu: Borkman obétuje Ellu v situaci
velmi prostfedni dramatické vysky (jednd se o pokus Zenitby mocného pfritele s Ellou
Rentheimovou) a obétuje ji své vlli k moci, hodné abstraktni a neurcité: tragickou scénou bylo
by ono patetické misto druhého aktu, kdy Ella vola k Borkmanovi: ,Vrahu mé lasky a mého
Zivotal“, kdyby byla obétovana myslence, nikoliv malému egoismu, jenz sice mluvi o rozdavani
tisicim, ne vsak psychopatické osobni vasni; pak ovsem ono basnicky vysoce mocné obchazeni
po vézeni pokoje nebylo by obchazenim supa, jenz pozbyl sily, nybrz obchdzenim ranéného
Iva; pak nebylo by posmésnych detaill s urovnavanim obleku a nakréniku, pohlizeni do zrcadel
s marnym umyslem zachovani dekora:... nebylo by satiry, bylo by drama.

Neni pochybnosti, Ze jest ve smichu, s nimz Ibsen jednd s Borkmanem, jista azZ tepla
blizkost a upfimné zaujeti vSemi vlastnostmi postavy, ackoliv ji osvétluje svétlem tak sziravym



a s leptavosti, jez nepfipousti heroismu (zde jsou zarodky reakce a kritiky heroismu, jak
zejména vrcholi v dile Bernarda Shawa, jenZ heroismu vibec popird), ma duakladné
porozumeéni pro svého polosileného stafika. Nelze ovSsem nevidéti, Ze smich druhého aktu jest
zmiriovan od scény ke scéné, az v aktu poslednim, a¢ Borkman nevzda se staré nadéje, jest
ztlumen a zatlaCen zUplna; ona basnicky jimava apostrofa sil pod zemi, jez chtél Borkman
vysvoboditi, v posledni scéné hry ma uz jednoznaény patos; jest zde zjevny Ustup Ibsenovy
kritiky, slysitelny celym rytmem aktu — zplsobeny snad tim, Ze posledni scény byly
pfikomponovany teprve po nalezeni principu posuvnych dekoraci (Wandeldekorationen)
Lautenschlagerem. Hrliza marného vystupu zlomenych bytosti, jez se nalezly, na horu za
mrazné noc¢ni boute ma prizvuk odlehly jiz pfizvuku druhého a tretiho aktu.

AC zjevné vnitfnim popudem k Borkmanovi byla titulni postava, krystalizuje se déj, totiz
shluk tfi zapolicich postav, kolem mladého Erharta. Ella Rentheimova, nad pokrajem hrobu,
upind po mnoha letech celou nadéji k Erhartovi (pochopitelnéjsi jest nadéje Gunhildina v
Erhartovo ocistné poslani), avsak jeji ptichod jest uzlem konfliktu, inspirovaného v lbsenovi
opétnou Unavou Zivotnich sil, sazejicich vSe na jediny list: mladi. Zabilo-li mladi Hildino
Solnessa, zanechd mladi Erhartovo tfi zlomené Zivotni nadéje, tfi starce jako rozdupané
hlinéné nadoby v truchlé opusténosti nestastného domu.

Ze se vraci Ella Rentheimova nahle k Borkmanovi, aby jej podeprela, nezda se dostate¢né
zdGvodnéno scénicky, a¢ by to nebylo tézko basnikovi; podobné obrat Borkman(v k
povrchnimu synu neni motivovan zevnitt; v boji tfi sil o Erharta na konci tfetiho aktu vznika
lysy mechanismus, skfipajici divadelnimi kolecky, a rozlozeni sil jest roztristéno, nebot pokus
pfipéti Borkmanova k Erhartovi neni mu nejvnitinéjsi nutnosti a spdsou, jako Gunhildé a Elle,
nybrz prostym ndvrhem. Nebot Borkman nemél k nému nikdy vnitfnéjsiho vztahu. Tim Parid(v
soud, jejZ tu Ibsen aranzuje s jakousi vytvarnickou machou, selhava, a¢ divadelné jest stredem.

Vedle symbolismu, jimz jevové stranky Zivota jsou podmalovavany vnitfnimi problémy,
jest scéna na konci tfetiho aktu ve svém vnéjskovém rouse z nejvétsSich chyb dila divadelné
velmi strhujicitho a sugestivniho. Jest potfebi pevného zakotveni v sobé, aby mistrovska
technika, jeZ dovedla se uciti i na Sardouovi, i hloubka a analytickd vaznost, jez vSak neni
posledni moudrosti, nestrhla kouzlem, jez nutno léciti. Ibsen, Wagner, Bocklin nemUze déle
vnitfné depravovati nasi dobu, jdouci dnes cestami svymi a odliSnymi. Neni nutno zapirati
genialni silu toho ¢i onoho ani moznost, Ze vrati se jejich doba. DneSek zna vsak devizu: k
dramatické prostoté lidstvi, k Mozartovi, Smetanovi, k Napadnikdm trdnu! Nebot mladi jest
prvnim prikazem!

Provedeni Borkmana bylo z nejsilnéjSich pokus(, jez vidéli jsme po dlouhé a trapné
stagnaci v Narodnim divadle. Zasluha o to jest zasluhou pané Vojanovou a pani Hilbbnerové. Po
dlouhé dobé vytvofil pan Vojan roli, jiz nutno zkoumati a studovati. Od odévu, chodu, hlasu az
po konecnou gradaci podal vykon skvély. Nalezl v hlubokém lidstvi pani Hibnerové
rovnocenny doplnék a také pani Laudova hrala vnitfnéji nez obycejné; neméné dobry byl pané
Hasler(v udiveny Foldal.
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