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UVODEM

Vazeni a mili studenti,

tento studijni material vas v ramci vaseho studia kulturni dramaturgie provede vzdélanim
v Siroké oblasti elementarné pokryvané piedmétem Dramaticka vychova.

Studijni opora je uréena predev§im studenttim oboru kulturni dramaturgie na UBK Slez-
ské univerzité v Opavé. Muze byt vSak prospesna a uzitecna také studentiim ucitelskych
obort a studentiim uméleckych obort, presnéji studentiim oboru dramatické vychovy. Ci-
lem textu je, jak napovida jeho ndzev, uvést studenty do problematiky oboru dramaticka
vychova jako samostatného a svébytného védniho oboru. Autorka textu pfistupovala ke
koncipovani tohoto textu s ambici pfedstavit takové poznatky oboru, aby byli studenti
schopni pojmout a pochopit obsah a oblasti a cile a principy oboru i pfipadné formou sa-
mostudia, i kdyZ si je autorka védoma, Ze neni mozné piedstavit komplexnost oboru
pouze textovou formou. Jde o obor piedevsim stojici na principu osobniho, pfimého se-
tkavani. Néktera teoreticka ukotveni je vSak mozné studentiim ptedat. Po prostudovani
studijni opory by studenti méli mit réimcovou piedstavu o oboru dramaticka vychova a o
jeho zakladnich oblastech. Nabyté védomosti by mély studentim slouzit také v jejich bu-
douci praxi, at’ uz v divadelni, konkrétn¢ dramaturgické ¢i divadelné lektorské, tak pfti-
padné pedagogické.

Tento distan¢ni studijni text je soucasti kurzu v LMS Moodle, kde najdete kontaktni infor-
mace a prostor pro komunikaci s vyucujicim, jakoz i dal$i moznosti ovéteni nabytych zna-
losti.
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RYCHLY NAHLED STUDIJNi OPORY

Tato studijni opora se vénuje dramatické vychové (DV) a ma za cil popsat zakladni te-
oretické a historické ukotveni oboru. Je délena do tfinacti kapitol. Prvnich Sest kapitol se
vztahuje K teorii oboru a dalsich sedm nabizi praktické ukazky lekci a metodickych listu.

M¢li byste si v prub&hu studia této opory 0svojit schopnost vnimat dramatické uméni,
jako jeden z nastroji vychovy a vzdélavani. Seznamite se s principy DV (hra, hra na, hra
jako, spoluprace,....), s riznymi formami dramatické vychovy ( drama ve vychov¢, divadlo
a vychova, divadlo ve vychové, DV a terapie, divadelni lektorstvi atd.) a jejimi metodami
(zivé obrazy, ucitel v roli...) a technikami (stronzo,...).

Seznamite se s vyuzitim DV ve vychové a vzdélavani déti v matefskych Skolach, na
prvnim stupni zakladnich §kol, na druhém stupni ZS a na stiednich §kolach a ZUS. Naugite
se sestavit jednoduchou lekci DV pro konkrétni skupinu déti.

Setkate se s pojmy divadelni lektor, Asociace dramacenter CR, umélecko-vzdélavaci
programy, dozvite se o zadkladnich charakterovych rysech osobnosti ucitele DV a ziskate
povédomi o historii DV a vyraznych osobnostech (Ceskych i zahrani¢nich) tohoto oboru
(B. Way, W. Wardova, E. Machkova, J. Valenta, S. Mackova, S. Pernica, J. Provaznik...)

Seznamite se se zakladni odbornou literaturou vazici se k oboru. V praktické ¢asti byste
méli absolvovat vybrané lekce DV a seznamit se s tvorbou lekce DV a metodickym listem.
Postupné byste meli ziskat zakladni dovednost vytvofit vlastni osobitou lekci DV na dané
téma pro konkrétni skupinu déti v daném véku. V obecné rovin€ se zaméetime na rozvijeni
kreativity, hravosti, empatie, obrazotvornosti, kultivovani estetického vnimani, pozndvani
divadla i sebe sama.
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1 UVOD DO PROBLEMATIKY A SEZNAMENI SE ZA-
KLADNIMI PRINCIPY DV.

=)

V této kapitole se seznamite s oborem dramaticka vychova a mizete si uvédomit svou
stavajici zkuSenost s dramatickou vychovou. Ovéfite si své dosavadni védomosti z oboru.
Me¢li byste dokézat jednoduse svymi slovy popsat, co obor DV obsahuje a ¢im se zabyva,
jakeé jsou oblasti oboru a jaké jsou jeho zédkladni principy, na kterych stoji. Vnimat rozdil
mezi dramatickou vychovou ve vyuce a divadlem ve vychové a tyto rozdily popsat. Méli
byste byt schopni popsat, jaké jsou moznosti dramatické vychovy a jak je mozné na jejich
principech pracovat s riznymi skupinami déti, zaka, mladezi a dospélych osob.

N

*  Definovat obor DV a mit povédomi o vicero definicich oboru.

*  Vnimat DV jako samostatny védni obor.

*  Urcit hlavni cile oboru DV.

*  Vyjmenovat a slovné rozvést hlavni principy oboru DV.

*  Popsat rozdily mezi vybranymi formami edukace spadajicimi do oblasti DV (diva-

dlo a vychova, drama ve vychové¢, dramaticka vychova ve vyuce jinych predméti).

csrmawesm [
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Uvod do problematiky a sezndmeni se zdkladnimi principy DV.

4 hodiny

E—

Definice oboru DV, oblasti oboru DV, principy DV, cile DV, pojmy TIE a DIE.

1.1 Vymezeni oboru dramaticka vychova

Na uvod je dobré pokusit se vymezit obor dramatickd vychova. Vymezenim oboru se
zabyvaly vyznamné osobnosti v oboru plisobici, proto nachdzime vicero snah o jeho jasné,
pokud mozno piesné a strucné, definovani. Podivejme se tedy nyni na n¢které z nich.

Dramaticka vychova (DV) je, feeno struéné, systém vyuzivajici dramatickych a diva-
delnich principt a postupti k vychové a vzdélavani zaki. Tak jako je divadelni uméni ob-
razem vnéjsiho, sloZitého a komplikovaného svéta déji, vztahi a procesti kolem nas, tak i
dramaticka vychova vyuzitim dramatickych postupt vzdélava a uéi zéka vnimat, vyrovna-
vat se s onou komplikovanou a nejednoznacnou povahou reality a zaujimat k ni patficné
postoje (CISOVSKA, GALETKOVA, KANOVA, KARAFFA 2010, s. 56). Je k tomu jesté
nutno dodat, Ze jeji postupy mohou slouzit i jako metoda vyucovani jinym piredmétim
(MACHKOVA 2007a, s. 13).

Dana Svozilova na dramatickou vychovu pohlizi jako na predmét, ktery ,,je s to obohatit
ostatni pfedméty nebo celkovy piistup k vyuovani o metody zaloZené na u€eni se pfimym
prozitkem z jednani a interakce* (2005, s. 16-17). Dramatické vychova tedy obsahuje dvé
roviny, rovinu uceni se konkrétnim dovednostem a védomostem a aspekty uceni se vztahu
k objektivni realité.

DV se opira o tyto obory: divadelni (spolu s oborem loutkového divadla), pedagogicky
(spolu s oborem specialni pedagogiky), psychologicky (obor vyvojové psychologie) a
muze se dotykat i o obor terapeuticky (obor arteterapie a discipliny dramaterapie, teatrote-
rapie a terapie loutkou).

oo
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Valenta J. dramatickou vychovu definuje jako: systém fizeného, aktivniho, uméleckého,
socialniho a antropologického uceni déti ¢i dospélych zalozeny na vyuziti zakladnich prin-
cipl a postupti dramatu a divadla se zietelem na:

(1 jedné strané:

[ ke kreativné-uméleckym (divadelnim a dramatickym) a

(1 k pedagogickym (vychovnym ¢i formativnim) pozadavkim a
(1 na druhé strané:

1k bio-psycho-socialnim podminkam (individualnim i spoleénym moznostem dal-
Siho rozvoje zucastnénych osob).

Kdybychom z této pracovni definice odstranili slova ,,umélecky®, ,,drama* a ,,divadlo®,
mohlo by jit (po drobnych tpravach) o obecnou definici systému osobnostné socialniho
rozvoje. Jenomze ona inkriminovana slova tam jsou a dévaji definici i vychovnému sys-
tému touto definici popisovanému jednoznacnou specifiku v podobé vazby na druh uméni.
Tedy definuji DV jako estetickovychovny obor (s dal$imi dilezitymi vzdélavacimi a vy-
chovnymi dopady v oblasti osobnostné socialniho rozvoje a uceni se o lidském zivoté vi-
bec /antropologicky aspekt/) (2008, s. 58).

Podivejme se jeste na jedno vyjadieni pro vymezeni oboru, a to Cecily O 'Neillova, které
v tvodu ke knize Vyucovani dramatu pise: ,,Vyzkum a pozorovani potvrdily, ze strategie
dramatu jsou uZite¢né pro ucitele mnoha pfedmétt a riznych ve€kovych skupin. Potvrdilo
se, ze pokud se pfi vyucovani pouzije drama, podporuje to zajem, motivaci a uceni. Lze
predpokladat, Ze tyto strategie by dnes mohly byt mnoha uciteli vyuzivany k obohacovani
a lepSimu osvétlovani kurikula® (2001, s. 3). Ze vSeho vyse uvedeného vyplyva, ze defino-
vat obor dramatické vychovy neni zcela snadné a zalezi na uhlu pohledu autora, na jeho
zkuSenosti a také na tom, komu je text urcen.

Zkuste definovat obor dramatickd vychova svymi vlastnimi slovy.

._________________________________________________________________________________________________________________________________________|
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Uvod do problematiky a sezndmeni se zdkladnimi principy DV.

1.2 DV jako interdisciplinarni obor

Dramaticka vychova je samostatny, svébytny a interdisciplinarni obor. To znamena, ze
vychazi z vicera oborii a zdroji. Vyrazna osobnost dramatické vychovy a teoreticka Eva
Machkova k tomuto tématu ve své posledni knize uvadi, ze dramaticka vychova jako obor
vznikla jako pokra¢ovani divadla hraného détmi. Pfesahuje jeho hranice a voli prostiedky
a témata a ndméty, které détské divadlo minulosti nebylo schopno pojmout a ani si na to
necinilo naroky. Jedinym zdrojem podnétl a inspirace tradi¢niho divadla hraného détmi
(Skolniho, détského divadla) bylo divadlo dospélych a jeho cilem bylo ptedstaveni. Dra-
maticka vychova ma zdroji vice a ocefiuje jako neopominutelnou cilovou kategorii proces,
at’ uz k vzniku vetejného vystoupeni vede, ¢i ne (2018, 5.92).

Dramaticka vychova je proto obor interdisciplinarni a vychazi z poznatkd, cili i metod
nékolika obort, z nichz prebira urcité prvky, které vytvareji novou strukturu. Prvni skupinu
zdroji pfedstavuji dramatickd uméni a teatrologie, druhou pedagogicka teorie a praxe, tieti
psychologie, zejména psychologie osobnosti a socialni psychologie, a kone¢né ¢tvrtou tvoti
uméni a spoleCenské védy. Dramaticka uméni a teatrologie poskytuji dramatické vychové
podstatnou ¢ast uciva v podobé dovednosti a védomosti o divadle a dale n¢které metody,
resp. jejich zéklad (teorie herectvi, herecka vychova). Pedagogika je zdrojem zakladniho
pojeti cile vychovy a vzdélavani a vztahu zakladnich prvki vychovné struktury ucitel - zak
- uc¢ivo. Psychologie umoznuje pedagogovi pochopit, co se v zékovi d¢je a jak na n¢j akti-
vita piisobi, a poskytuje 1 mnozstvi materidlu tykajiciho se jak jednotlivce a jeho schopnosti
a vlastnosti, tak vztahii mezi lidmi, sociability a komunikace. Spolecenské védy a umeéni,
umélecka dila viech obort, nabizeji dalsi podstatnou ¢ast uéiva. (MACHKOVA 2018, s.
92)
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1.3 Cile dramatické vychovy

Vyse jsme uvedli, o jaké obory a discipliny se opird obor dramatické vychovy (DV) a
nyni se mize blize podivat na hlavni cile DV. NiZe uvedeny obrazek nabizi vizualni infor-
maci, jaké hodnoty, ¢i cile jsou pro obor DV zdsadni a v jaké mife. Neznamena to vSak, ze
by se nesetkaval i s dalsimi hodnotami. Je tieba si uvédomit, ze jde pfedevsim o vizualni

Vvt

ra

pe"tické h"d“o
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Uvod do problematiky a sezndmeni se zdkladnimi principy DV.

DV ma tedy pfedevsim cile informativni (neboli vzdélavaci), formativni (neboli vy-
chovng) a estetické (neboli umélecké). Cile informativni a formativni mohou byt vyznam-
n¢jsi nez cil esteticky, 1 kdyZ ani ten nelze pominout. Cil terapeuticky neboli 1é¢ebny se
muze projevit jako pfidana hodnota, ¢i pii praci s hendikepovanymi ucastniky lekci DV
(jak jej definuje i W. Wardova nize). Ale neni v kompetenci pedagoga DV (bez psycholo-
gického a terapeutického vzdélani) orientovat se na tento cil. Ten patii do kompetenci ji-
nych osob: terapeutl, psychologtli, dramaterapeutii, vzdélanych v danych oborech.

1.4 Oblasti DV a postoje k DV

V nasledujici podkapitole se bude autorka této opory velmi opirat o text Evy Machkové,
jelikoz se domniva, Ze je velmi jasné a srozumiteln¢ formulovén a mize byt pro studenty
DV velmi pfinosny. Neni tfeba hledat nové formulace a nové predefinovavat néco, co jiz
bylo zpracovano a jasné popsano. Dvé oblasti u¢iva dramatické vychovy predstavuji: a)
kompetence; b) témata, naméty. V praxi se kompetence s tématy a ndméty organicky pro-
linaji, nebot’ dovednosti se ziskavaji zpravidla na n&jaké latce, ale souc¢asné jsou prostied-
kem, cestou ¢ili metodou umozujici zpracovani namétd a témat. Je to vzajemné neoddéli-
telné, ale jestlize jde o plnohodnotnou dramatickou vychovu s vlastnimi cili 1 prostiedky,
je nutné planovat a systematicky rozvijet oboji. Ponékud jinak je tomu pfi pouZiti drama-
tickych metod v osobnostné-socidlni vychove jakozto samostatném pfedmétu nebo sloZce
vychovy, ke kompenzaci, nebo dokonce k terapii anebo naopak pro vyuku v riznych dal-
Sich vyucovacich predmétech. V téchto pripadech jsou cile odlisné, specifické pro danou
aktivitu nebo obor vychovy a €asto se tim méni hierarchie 1 ve struktufe uciva.... Souhrnem
lze fici, Ze kompetence, jimZ se v dramatické vychové uci, tvoii dva velké bloky.

Prvni obsahuje rozvijeni a osvojovani kompetenci, které jsou bézné uplatnitelné a uplat-
nované v kazdodennim zivoté i v mnoha nejriznéjsich profesich a lidskych aktivitach, a
maji tedy univerzalni platnost. V prvni fadé jsou to psychické funkce a stavy, jak je popisuje
vity, mnohé odvozené z divadelnich ¢innosti jakozto jejich elementarni pfedpoklady, ale
provadéné s cilem kultivace a rozvinuti osobnosti obecnég, bez vyhradniho zietele k divadlu
(uvolnéni a rozehtivani, vstup do role, pantomima a improvizace, rytmicky pohyb a chiize
v prostoru). A kone¢né jsou to i socialni kompetence, které se uplatiiuji v mezilidskych
vztazich a bez nichZ se nemuliZe obejit zddna dramaticka aktivita, nebot’ je svou podstatou
skupinova: komunikace slovni a mimoslovni, kontakt, kooperace, fungovani skupiny a sku-
pinovych vztahti. (MACHKOVA 2018, s. 110)
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Druhy blok aktivit tvoii kompetence vazané na divadelni uméni, pro provozovani dra-
matickych uméni potfebné, a tedy diilezité pro kazdého, kdo chce divadelni uméni tvofit.
Jsou ovsem vyznamné i pro veSkerou populaci, nejen pro ty, ktefi se zajimaji aktivné o
divadelni tvorbu, nebot’ vedou k citlivému a pou¢enému vnimani divadla i vSech ostatnich
druhti dramatickych uméni. To se v nasi kulturni sféfe tyka prakticky kazdého obcana, pro-
toze dramatickd uméni jsou diky rozhlasu, televizi, filmu, videu a dal$im zprosttedkovate-
kompetence mohou v mnoha ohledech piispét i k obohaceni nebo zdokonaleni nékterych
béznych, univerzalnich kompetenci (napf. v oblasti komunikace, prostorového vnimani,
rytmic¢nosti atd.). - Dramatickou vychovou osvojované kompetence z této kategorie Ize
rozdé€lit do dvou okruhi: a) elementy a piedpoklady, které ptedstavuji pripravou fazi a lze
je srovnat s procesem herecké (dramaturgické, rezijni atd.) vychovy; b) divadelni tvorba,
vytvareni divadelnich inscenaci postupy rovnajicimi se nebo pfiblizujicimi se zpusobu,
jimz vznika profesionalni inscenace. (MACHKOVA 2018, s. 112)

A jako tfeti oblast by bylo mozné oznacit divadelni tvorbu. Divadelni tvorba jako latka
dramatické vychovy se od vSech predchozich aktivit lisi tim, Ze ji nelze vtélit do jednodu-
chych a snadno popsatelnych cvi€eni. Jeji podstatou je komplexnost a individualnost kaz-
dého jednotlivého piikladu. Jinak feceno, uceni dramaturgické, rezijni, scénografické i
uceni tvorbou herecké postavy se d€je v prub&hu prace na urcité inscenaci. V nejriznéjsich
cvicenich a hrach z pfedchoziho oddilu byly rozvijeny jednotlivé kompetence, které umoz-
fuji hraci ucastnit se plnohodnotné divadelni prace. A proto se také v jejim procesu insce-
nator zpravidla k mnohym z nich vraci, at’ uz v jejich elementarni podob¢, anebo na zéklade
témat, postav a situaci z piipravované inscenace. (MACHKOVA 2018, s. 113) Pak obsa-
huje DV slozky dramaturgie, rezie, scénografie, herectvi, svételny design, hudba, choreo-
grafie, kostymni vytvarnictvi...)

Winifred Wardova na tvofivou dramatiku nahlédla z pozice postoje lektora a cilil a de-
finovala Ctyfi rizné postoje k tvofivé dramatice:

1. tvofiva dramatika jako prostfedek ,,uc¢eni se faktim* - k tomuto postoji se stavi
velmi rezervovang, nebot’ nesouhlasi s tim, aby jednotlivé dialogy dramatu slouzily pouze
k ziskavani novych védomosti (tento postoj mizeme najit u Komenského);

2. postoj ,.,rekreacni — zde ptipousti, ze kazdé umeéni ma do jisté miry rekreacni
funkeci, tudiz tvofiva dramatika ji ma také, ale zaroven zde zdlraziuje, Ze v tvofivé drama-
tice nikdy nesmi chybét Gsili o tvofivé mysleni;

3. tvofiva dramatika jako terapie — je urcena pouze handicapovanym;

4.  tvofiva dramatika jako uc¢ebni pfedmét vymezeny osnovami — zatazuje ho do bloku
vychov (hudebni, vytvarna, literarni, pohybova, dramaticka).
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[Mlomonzmorsow ]

Napiste zamysleni na téma: Jaka je ma dosavadni zkuSenost s DV? Je kladné ¢i zaporna a
pro¢? Co bych se ve vyuce rad o oboru DV dovédél?

1.5 Vymezeni zakladnich pojmt oboru DV a formy

V odborné literatuie je mozné setkat se s t€émito pojmy: Dramaticka vychova. Vychovna
dramatika. Tvofiva dramatika. Dramika. Divadlo a vychova. Vyucovani dramatu - Theatre
education. Drama ve vychové¢ - Drama in education - DIE. Divadlo ve vychové - Theatre
kych principech. Nejfrekventovanéjsi pojem - dramaticka vychova je odvozen od anglic-
kého drama education. Jiny obsah jiz vSak nese oznaceni divadlo a vychova, divadlo ve
vychové z anglického theatre in educaton - TIE, drama ve vychové z anglického drama in
education — DIE a Skolni (8kolské) divadlo. Je mozné se setkat také se slangovym oznace-
nim dramat’ak, coz je bézné uzivany vyraz ve smyslu vyuky literarné-dramatického oboru
na ZUS. Podivejme se nyni blize na nékteré z vyse uvedenych forem.

Divadlo ve vychové (Theatre-In-Education - TIE) je zvlastni typ divadla, ktery v sob¢
spojuje n€které principy a metody dramatické vychovy s divadlem pro déti. Zrodil se ve
Velké Britanii, odkud se postupné rozsitil do riiznych zemi Evropy (PAVLOVSKA, DO-
LEZAL 2013, s. 149). V nagem prostiedi je§té neni zcela zakofenén, hleda své piiznivce a
realizatory a pfedevSim propojeni se Skolami a jejich potiebami. TIE se lisi od tradi¢niho
divadla pro déti zpracovanim témat, ktera se vztahuji ke Skolnim osnovam nebo na Skolni
latku navazuji, eventualné ji dale rozviji. Tento typ divadla tematicky pracuje se socialnimi
problémy a se zasadnimi otdzkami lidské existence (PAVLOVSKA, BENESOVA 2003).
Divadlo ve vychové je provadéno profesionalnimi divadelnimi skupinami a pfedvadi dét-
skému ¢i mladému obecenstvu ,,obsahy provokujici mysleni pro vzdélavaci ucely, ne pro
zébavu. [...] (Cilem) je apelovat na divaka a provokovat ho k dalSimu pfemysleni a citéni
ve vztahu k zavéram“ (McCASLINOVA 1998, s. 2). Je oviem duleZité, aby i tento typ
divadla své divaky bavil, byt’ to neni jeho prvotni t¢el. Divadlo ve vychové ma dva hlavni
cile, pedagogicky a umélecky, pficemz oba by se mély nachazet v rovnovaze (PAVLOV-
SKA, BENESOVA 2003, s. 150). Jak jiz bylo zmin&no, divadlo ve vychové se od détského
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divadla lisi predev$im pouzivanim témat souvisejicich s latkou Skolnich osnov. VSechny
zpracovavané naméty a témata by méla byt v souladu s Ramcovym vzdélavacim progra-
mem - RVP MS a RVP ZS a RVP ZSS .

Mezi zéakladni principy divadla ve vychové fadime nasledujici charakteristiky:

- divadelni piedstaveni neprobihd v divadelnim séle, ale mtize probihat ptimo ve Skole,
v socialnim zafizeni, nebo napft. v parku, v tovarné, na ulici, tedy v prostiedi, které by mélo
zvysit ucinek predstaveni;

- divadelni pfedstaveni je spojeno s aktivitami hracu;

- téma piedstaveni bud’ souvisi se Skolni latkou, nebo se tyka socialnich problémil, ¢i
konkrétnich problémi daného kolektivu, miize slouzit jako motivace pro ucivo, nebo piimo
uc¢i nove latce, byva pouZito i pro upevilovani ¢i opakovani u€iva vyuziva se jako prevence
socialné patologickych jevi, tyka se predevsim problémii dané skupiny.

Divadlo ve vychove se nejcastéji vyuziva v nasledujicich podobach.
1. Projekt k divadelni inscenaci

2. Participacni divadlo

3. Divadlo férum

4. Interaktivni divadlo. (PAVLOVSKA, DOLEZAL 2013, s. 150)

Dohledejte si v odborné literatufe vymezeni pojmi Projekt k divadelni inscenaci, Parti-
cipacni divadlo, Divadlo Férum a Interaktivni divadlo.

1.6 Principy DV

Jak jiz bylo uvedeno, dramatickd vychova Cerpa a povstava z divadelniho uméni a
mnohé jeji principy jsou i nosnymi prvky dramatickych vychovné vzdélavacich lekei s
loutkami. Principy uvazujeme jako fundamenty, Gstfedni pojmy, specifika daného systému,
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entity, z nichz vyrasta a bez nichz by se neobesel. Zaklady, jez pro dramatickou vychovu
postuluje Eva Machkova, jsou: princip hry a tvofivosti, zkuSenosti, dale princip prozivani,
partnerstvi, psychosomatické jednoty, princip vstupu do role, zkoumani a experimentace,
fikce a improvizace. Cisovska a kol. formuluji princip vstupu do role jako hru v roli a dale
dopliuji hrani v situacich, vzajemné jednéani (interakce) osob, sebevyjadieni a sdélovani,
spole¢né sdileni, spoluprace a sdileni kulturnich ¢innosti (2010, s. 41-50).

Princip sebevyjadieni a sdélovani (ve smyslu sebeprezentace) je spojeny piedevsim s
tvorbou inscenace (etud, aktovek, skeci) détskych divadelnich souborti a princip sdileni
kulturni ¢innosti ve smyslu aktivni ucasti déti na kulturnich dénich (NEELANDS 1992).

Zaméfme se nyni na objasnéni nékterych fundamentt. Hra je ,,(v rizné mife) pfitomna
ve vSech naSich sociokulturnich projevech” (PERNICA 2008, s. 28), je jednim ze zaklad-
nich principt tvorby (CAILLOIS 1998), tudiz i dramatické vychovy. Minime ji svobodné
jednani, jez ma smysl samo v sob¢ a kterym je mozné se zcela zaujmout. ,,Hra ma své misto
a opodstatnéni v procesu vyvoje jedince a v zasadé se objevuje v rizné podob¢ a intenzité
v prub¢hu celého jeho zZivota. Vyznam hry je pro komplexni rozvoj osobnosti neoddisku-
tovatelny (SPILKOVA 2005, s. 67, s. 121-124). Oproti divadlu pii hie v DV odpadé ohled
k pozorovateli. Jejim jedinym nezbytnym pravidlem je spole¢na dohoda hraci ,,0 cem hra
bude® a dodrzeni smluveného ,,jako* s plnou vaznosti, zdjmem a soustiedénosti. (Tzn.
vSichni vytvafime situaci napt. namoini bitvy — nikdo z hracii nezacne vstupovat do hry s
tim, Ze ve skutec¢nosti nejsme namoiniky apod.) Pro dramatickou vychovu je nejtypictéjSim
druhem hry dramaticka hra - mlZe to byt etuda, improvizace s déjem, pantomima i slovni
improvizace, pokud jsou jeji sou¢asti jednani, role, dramaticka nebo aspon mezilidska si-
tuace a d¢j. V dramatické vychové se uplatiiuje tzv. namétova hra, tedy ,,hra na“, ,,hra jako*,
coz nabizi moznost distance a bezpeéi (CISOVSKA a kol. 2010). Hra poskytuje multi-
smyslové uceni.

Princip hry v roli J. Valenta ¢leni na simulaci (situace béZné, mozné, nerealné ¢i zména
osobni charakteristiky hrace), alteraci (situace, ve které hra¢ na sebe bere jinou roli, v niz
jednd) a charakterizaci (zahrnuje proZitek hrace a ztotoZnéni s postavou, kterou hraje)
(2008, s. 54-58). Hrani raznych roli v rozdilnych smyslenych situacich a hledani eventual-
nich feSeni se pak spojuje s principem zkoumani Zivota a experimentu. Dramaticka hra
poskytuje détem pftilezitost bezpecné prehrat problémy, které je znepokojuji, a mohou si
tak vyzkousSet, jak se daji feSit (BALDWIN 2008). Hrou se vSichni U€astnici ocitaji ve
smyslenych ptibézich.

Fikce je zobrazovani reality nebo také néceho nerealného, fantazijniho, co se uskutec-
niyje formou hry, v konkrétnim Case a prostoru, a je tedy v ¢ase zobrazovani redlnou zob-
razovanou fikci. Fiktivnost dovoluje, aby Zak nebyl vystavovan jakémukoli ataku na svou
osobu, aby mohl urcité udalosti a postoje, vztahy a problémy piehrat pres metaforicky vy-
jev ¢i obraz v bezpe¢ném prostoru hry.
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Tvorivost (vynalézavost) neboli kreativita je soubor schopnosti nachazet a realizovat
nové, zajimavé a originalni zpiisoby feseni, souvisi se zasazovanim jevu, veci, déju a sku-
teCnosti do neocekavanych kontexti a vztahii. Podle poslednich psychologickych vyzkumt
disponuje tvotivosti kazdy ¢lovek, rozdil je pouze v individualnich urovnich. Tuto schop-
nost lze patiiéné trénovat a rozvijet cilenymi ukoly (FICHNOVA, SZOBIOVA 2007). K
principu tvofivosti se uzce vaze pojem piedstavivosti neboli imaginace, fantazie, obra-
zotvornosti.

Improvizace zase souvisi se spontdnnim vstupovanim do roli a jednanim v situacich
bez ptfedem pripraveného scénafe ¢i dramatického textu. Je dillezitou dovednosti, nebot’ v
zivote se neustale setkivame s mnoha neptredpoklddanymi udalostmi ¢i piekazkami a fe-
Sime fadu vétsich ¢i mensich konflikth.

Sdileni (spole¢né prozivani, spoluprozivani) pak vyjadiuje, ze vSichni zic¢astnéni jsou
mentalné i fyzicky zapojeni do vSech ¢innosti v prib&hu lekce a Ze jsou v konkrétnim Case
a prostoru v hlubsim slova smyslu ,,pfitomni*.

Spoluprace se projevuje v kooperaci détskych ucastnikii lekci, ve vzajemné komuni-
kaci, toleranci a empatii. ProZivani je individudlni vnitini (psychicky) proces zahrnujici
poznavani, citéni a snahy, nejcastéji se spojuje s emoci. Vstupovani do fiktivnich situaci
spojené s psychofyzickym a emociondlnim hnutim vede k zazitku. V tomto kontextu je
dilezité poznamenat, Ze vnimani a jeho hranice jsou uréovany v détstvi. Dité je zdhy po
porodu pfipraveno na piijimani zazitkd, coz je zasadni pro jeho zdravy vyvoj. S témi jsou
spojeny nové zkuSenosti, tolik vyznamné pro nasledujici zivotni peripetie. ,,Dit¢ ocekava,
ze bude vedeno svymi zazitky, o¢ekava, ze jich bude hodné a budou riznorodé. Dale oce-
kava, ze jejich charakter bude mit pfimou a uZite¢nou souvislost se situacemi, které ho v
zivotd budou potkavat” (LIEDLOFFOVA 2007, s. 61). Emocionalni zkuSenost je realna
pfesto, ze situace jsou fiktivni, miiZzeme mit redlny smutek tehdy, ¢teme-li smySleny piibeh
(NEELANDS 1992).

Emocionalni prozivani je jednim z fundamentt lekci DV. Ackoli jsou emoce central-
nimi projevy naseho duSevniho Zivota, stile jsou pfedmétem zkoumani mnoha védnich
oborl, pficemzZ jejich analyzy nejsou snadné a byvaji plné metodologickych uskali
(STUCHLIKOVA 2002, s. 7-202). Nedaji se ptitom rozdglit na dobré a $patné, jsou zkratka
dulezitou soucasti naseho Zivota a my bychom je méli plnohodnotné piijimat. Podafi-li se
nam to, bude to ku prospé&chu nasi racionalité i psychické integrité (STUCHLIKOVA 2002,
s. 203). Emociondlni rovina uzce souvisi s edukacnimi (vychovné vzdé€lavacimi) cili.
,Emoc¢ni kvalita divadelniho zaZitku vytvaii déle trvajici vzpominky, nez tomu je u formétu
bez emoéniho obsahu“ (HUGHESOVA 2007, s. 48-51). Citové sterilni ¢i negativni pro-
stfedi nepodporuje kognitivni procesy (KOVALIKOVA 1995, s. 34), naopak ,.emoéni vy-
buzeni posiluje dlouhodobou pamét“ (HUGHESOVA 2007, s. 48-51), k éemuz vyznamné
pfispiva také humor a nadsdzka. Emoc¢ni zabarveni situace Cini vSe, co se v ni odehrava,
1épe zapamatovatelnym. Jakékoli u€eni, které probiha pies hrani roli v situacich za emoci-
onalniho prozivani, se 1épe uchovava v paméti (BALDWIN 2008). Vztah emoci s tzv. ra-
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cionalitou je vzdor stavajicimu béZznému povédomi velmi té€sny. Jednotlivé tirovné kogni-
tivnich procesu jsou citovou sférou ovliviilovany riznym zpusobem. Dulezité vsak je, ze
vzajemné propojeni zde trva po celou dobu zpracovani informace. ,,Pfestoze zavéry o roli
pozitivnich a negativnich emoci pfi skolnim uceni jsou pomérn¢ jednoznacné, role pozitiv-
nich emoci zGstava v realité Skolni vyuky nedocenéna. Vzdélavaci instituce by mély véno-
vat vétsi pozornost nejen utvareni pozitivniho emocionalniho klimatu, ale i utvareni emocni
gramotnosti a rozvoji emoéni inteligence® (STUCHLIKOVA 2002, s. 125-126).

[i[rozbemwes ]

»Myslime si, ze obrazotvornost ditéte se musi Zivit, ze [...] existuje cela pedagogika
obrazotvornosti a Ze takova pedagogika je na postupu [...]. Bylo by jen potieba ji rozvijet*
(HELDOVA 1985, s. 31). V psychologii je imaginace - stojici vedle intuice - vymezena
jako ,,myslenkovy proces vybavovani a rekonstrukce piedstav a zkuSenostnich dat [...], je
vytvatena nova kognitivni struktura s novymi vztahy“ (LINHART 1971, s. 265). Tato
schopnost lidské mysli je nezbytna pro umélce i védce, ale je dilezité ji potenciovat u kaz-
dého jedince.

,,Cinnost, zkusenost, zazitek a prozitek jsou principy, které jsou v dramatické vychové
spojeny s principy hry. Hra v dramatické vychové je hlavné a zasadné hrou jako, hrou na,
pfi¢emz zakladnim materidlem herniho zobrazovani je sam &lovék™ (MARUSAK, KRA-
LOVA, RODRIGUEZOVA 2008, s. 10). Uceni zkuSenosti znamena, Ze Zdk ma moznost
skrze vstupovani do fiktivnich situaci ziskat nové poznatky a dovednosti, eventualné si v
téchto smyslenych udalostech ,,piehrat® a potvrdit svou jiz nabytou empirii a prozkoumat
Ji Z jiné pozice, z odlisného thlu pohledu.

[Of[mescovasrize ]

V dramatickych vychovné-vzdélavacich lekcich s loutkami s terapeutickymi ucinky a
terapiich loutkou jsou uplatiovany napiiklad tyto hry: hra na postu; hra, Ze jako letime
letadlem, hra plavby lodi atd.. K odblokovani komunikac¢niho kanalu doslo u zéka, ktery se
v bézné vyuce nijak zvlast’ verbalné neprojevoval, nehovofil nahlas, byval uzavieny a méné
komunikativni, jak lektorim sd€lila jeho pedagozka. V prubéhu deseti lekci v Galerii
vytvarného uméni v Ostraveé se rozhovofil, radil Panu Barvickovi, co ma délat, uvolnéné a
nahlas si s nim povidal, mél napady, nékdy se doslova dral o slovo a chrlil proudy slov a
vét, jak mu chtél fici vS§echno to, co mél na srdci. Udivovalo to pfedevsim jeho pedagozky.

Z Deniku vyzkumnika, Galerie vytvarného uméni v Ostravé, 2011
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1. Co obsahuje obor DV? Jak byste tento obor definovali?
2. Jaké jsou cile DV?

3. Jaké jsou zékladni principy DV.

4. Jaky rozdil je mezi DIE a TIE?

5. Jaké oblasti oboru byste dokazali popsat?

E e A

V této kapitole jste se dozveédéli, co je obsahem oboru nesouciho nazev dramaticka vy-
chova. Na jakych zakladnich principech tento obor stoji. Jaké jsou jeho hlavni cile. Se-
znamili jste se s vyznamnymi pojmy oboru a dovédéli jste se, co se pod nimi skryva. Jaky
je hlavni rozdil mezi divadlem ve vychové€ a dramatickou vychovou ve vyuce, Skolnim
divadlem atd.. Zjistili jste jaké jsou zakladni oblasti dramatické vychovy.
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Historické kontexty vzniku oboru

2 HISTORICKE KONTEXTY VZNIKU OBORU

[el[wemrmneommemroy ]

Kapitola poskytne pohled na udalosti v nasi historii, které ovlivnily kodifikaci DV jako
samostatného oboru. Dozvite se, kde jsou kofeny DV a jak daleko sahaji v ¢eském pro-
stiedi. ObSirnéji se seznamite S osobnosti a dily Jana Amose Komenského a jeho myslen-
kami, které by bylo mozné vnimat jako zdroj inspirace a pocatkti divadla ve vychove. Zis-
kate povédomi o utvafeni a rozvoji oboru v 19. a 20 stoleti, konkrétné 50, 60, 70 a 80 letech.

o Orientovat se Vv historii oboru DV a vyznamnych historickych udalostech formujicich
vznik oboru u nas.

e Ziskat povédomi o vyznamu osobnosti J. A. Komenského pfi uplatiiovani divadla a dra-
matickych principli ve vychové a vzdélavani.

e Vyjmenovat Komenského vyznamna dila spojena s divadelnimi aktivitami pfi vychové a
vzdélavani.

e Seznamit se s daty 0 rozvoji oboru v 50.60.70 a 80. letech.

[lessromesmvicsrion ]

4 hodiny
[

Historie DV od stiedovéku do josefinskych reforem, détské divadlo 19. a 20. stoleti,
rozvoj oboru v Ceskoslovensku a do roku 1989; J.A. Komensky; M. Disman; osob-
nosti DV
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2.1 Skolské divadlo od stfedovéku do josefinskych reforem

Vyznamnou odbornici na historii a teorii oboru dramaticka vychova je zcela bezesporu
Eva Machkova. Nasledujici kapitoly vychazi pfedevs§im z jeji nedavné publikace Néastin
historie a teorie dramatické vychovy (2018). Domnivam se, Ze neni tifeba toto vskutku ob-
sazné a vycerpavajici dilo pro studijni ucely dokonalé nijak upravovat a piepisovat. Nasle-
dujici ¢ast studijni textové opory tedy vychazi z jeji vySe zminéné publikace.

Skolské, studentské a détské divadlo ma velice dlouhou historii a dlouhou historii ma i
intenciondlni vyuzivani dramatickych a divadelnich postupti ve vyucovani riznym uceb-
nim latkam. V dé&jinach divadla byva Skolské divadlo zpravidla hodnoceno z hlediska este-
tického. Mén¢ Casty je pohled, ktery uplatitujeme zde: posouzeni jeho vyvoje z hledisek
pedagogickych, to jest z hlediska vyvoje nazort na jeho uplatnéni ve Skolnim vyucovani a
ve vychove déti a mladeze a z hlediska praktického uplatnéni tohoto pristupu.

Studenti, zaci latinskych Skol, byli aktéry stifedovékych divadelnich aktivit jiz od 12.
stoleti. V liturgickych cirkevnich hrach, vdzanych na svétky, pfedevS§im Velikonoce a Va-
klanéni tfi kral hravali vedle knézi a feholnikt 1 klerikové - budouci knézi a klirovi zaci,
vystupujici v rolich andé€la a apostoll, pozdéji 1 v scénach Mastickare. Se studenty se se-
tkavame 1 v divadle svétském, zpo€atku hodnoceném jako pohanské, hiisné, a proto opo-
vrhovaném. VétSiho uznani se mu dostalo az od druhé poloviny 13. stoleti. Ve sttedovékém
svétském divadle se vedle predkiestanské tradice obiadt a zvykd, jichz se ucastnili
zejména poddani a méstané, a vedle Slechty, pofadajici na svych sidlech rytitské turnaje,
hry, vystoupeni minnesangrii i Ceskych ioculatort, uplatiiovali 1 vzdélanci - duchovni, kle-
rikové, Zaci. V cirkevnich Skolach byli aktéry divadelnich vystoupeni jak Zaci $kol doma-
cich, tak ti, ktefi se vraceli ze studii na cizich univerzitach, odkud casto ptinaSeli latinské
hry. Na svétském divadle se podileli i bonifanti (boni infantes - hodné déti), tj. chlapci -
karovi zpévaci v kostelich; tradicni volba ,,biskupa" bonifantti méla parodicky charakter.
Studenti a Zaci provadéli vystupy samostatné nebo zaclenéné do privodu a slavnosti a je-
jich zakladem byla komika. Studenti se Casto misili s Zakéfti, kteti provozovali hudebni
produkce, zpivali, pfedvadeli dramatické vystupy, akrobacii, pantomimu. Jen nékteti pro-
nikli do vyssi spolecnosti, vétSina vystupovala ve méstech jako potulni umélci, Zzijici pie-
vazné v bid€. Studenti a zakéfi si byli velmi blizci, baveni spole¢nosti bylo pro oboji zdro-
jem obzivy a mnohdy se zakéfi stavali zb&hli a neispésni studenti, kteti se diky svému
vzdélani dobie uplatiovali 1 jako autofi. Studentské a Zakétské vystupy a scénky, €asto jen
monology, nékdy i o dvou ¢i vice postavach, mivaly naméty ze zivota méstanid. Obsaho-
valy parodie na riizna povolam a jejich namétem byla ¢asto manzelskéd nevéra nebo spory
¢1 nepiizni prondsledovanad laska. Charakterizoval je humor a karikatura a uplatiiovaly se v
nich standardni postavy jako sluha, 1ékat mastickar, cert, advokat, sedlak, SaSci, blazni.
Mluvni projev byl spojen se zpévem, tancem, divadelnimi prvky. Dramaticka tvorba se
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vzajemn¢ ovliviiovala s literarni tvorbou a vystoupeni mnohdy spocivala v prednesu lite-
rarnich textl. Vyznamnym dramatickym dilem ¢eského divadla ve stiedovéku byl Mastic-
kar, parodujici mastickarské uméni. Toto divadlo se uplatinovalo na riznych slavnostech,
trzich, procesich, priivodech masek.

Husitské obdobi charakter divadla zalozeného na parodii a frasce vyrazné zménilo. Ve-
dle pokracujiciho nabozenského dramatu a svétskych divadelnich aktivit Cerpajicich ze
zvyki a obyceju (koledy, masopustni privody apod.) se uplatnil pfednes, pisen, satira a

A%

vvvvvv

tomto divadle se studenti, stoupenci husitského hnuti, podileli i jako autofi. Dramata Te-
rentiova slouzila hlavné jako cvieni v rétorice pro teologické disputace a pravnicka jed-
nani. Vedle ¢teni a brani latinskych komedii bylo souc¢asti vyuky latiny i memorovani dlou-
hych paséazi z dramatickych textu.

Humanismus, evropsky vzdélanecky smér zaméteny na ,,studia humana®, tj. obory sou-
visejici s pozemskou lidskou praxi, na noetiku a estetiku, piinesl odvrat od teologické ori-
entace stfedoveéku. V pocatcich humanismu u nas jesté z husitského obdobi pieZival nega-
tivni vztah k divadlu. Ale postupné se tento negativni postoj k divadlu ménil. Humanismus
ptinesl vétsi pocet fimskych autort (napt. Seneku) a s tim i pouceni o antickém svétovém
nazoru. Vznikala pivodni Skolni dramata na naméty biblické, pozdéji 1 historické, svétské
hry na soucasné naméty, frasky. Vyznamny vliv na rozvoj reformacniho divadla ve sttedni
Evrop€ mél Martin Luther (1483-1546). K nam jeho vliv pronikal ve druhé ¢tvrtiné 16.
stoleti prostfednictvim némeckych mést a §kol na naSem tzemi a z nich pfechazelo divadlo
1 na Ceské Skoly utrakvistické. Pozdéji se Skolni hry zafaly objevovat 1 na partikularnich
(. stfednich) Skolach Ceskych mést. Nejstarsi predstaveni je dolozeno z Kutné Hory
(1549), dalsi latinské skolska pfedstaveni se objevila v Praze, Lounech, Jindtfichove Hradci,
Kolin¢, v Chebu a Jachymové. Divadlo organizuji univerzitni profesofi, svetsti ucitelé
méstskych Skol, studenti a Z4ci a tim se vymanuje z cirkevniho vlivu. V této dobé se také
vedle fimskych komediografi uvadely i hry s ndméty biblickymi a Jan Campanus Vodian-
sky (1572-1622) zatatkem 17. stoleti svym latinsky psanym Bietislavem (Bretislaus Come-
edia Nova) zaved] do §kolského divadla poprvé namét historicky. Skolské hry, které pi-
vodné slouzily jen jako prakticka cviceni v latin€, ziskaly na ptelomu 15. a 16. stoleti Sirsi
funkce. Vedle jazyka si méli studenti jejich hranim osvojovat 1 anticky pohled na svét a na
zivot. Rimské komedie, zaloZené vétsinou na milostnych vztazich a intrikach, kladly diraz
na pravo ¢lovéka na pozemské $tésti a na lidskou pfirozenost, zachycovaly bézné lidské
problémy a vlastnosti a kromé zesvétsténi piinasely i poméststéni pohledu na svét. Podpora
Skolskych her vSak souvisela i se snahou humanistl ulehcit a zpfijemnit Skolu, odstranit
dfinu, ucinit vyuku zabavnéjsi, hravéjsi a zékovi pfiméiené;si, ale také efektivnési. Uz v
této dob¢ se vSak rozvijela 1 diskuse o vlivu fimské komedie na mravnost zakl. Nékteii
humanisté hajili antické autory odkazem na Bibli, kde jsou rovnéZ scény €1 vyrazy obscén-
niho razu. V zarodku se tu uz objevil problém (vyslovil se k nému pozd¢ji i Komensky v
Didaktice velké), s nimz se Skolské ¢i détské divadlo a dramatickd vychova v jisté mite
setkdvaji obcCas i dnes - problém, zda mladez chranit pfed pozndvanim negativnich nebo
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materidlnich a biologickych stranek ¢lovéka a jeho zivota, anebo zda ji vychovavat pozna-
vanim zivota v celé jeho §ifi1 a po vSech strankéch.

Na toto skolské divadlo navazalo Skolni divadlo jezuitské. Jezuitsky fad - TovarySstvo
JeziSovo - byl zalozen Ignacem z Loyoly ve Spanélsku v roce 1534. Hlavnim tikolem ¥adu
bylo upeviovat katolickou viru, a to za prvé ¢innosti pastoracni, liturgickou a katechetic-
kou, za druhé misijni a za tfeti - ale ne v posledni fad¢ - ¢innosti pedagogickou, tj. zfizova-
nim a provozovanim latinskych kol stfednich (gymnézia) i vysokych (filozofie, teologie).
Studium zacinalo ve véku 6-8 let, gymnazium studenti tedy konc¢ili ve 13 ¢i 14 letech, filo-
zofii v 17 az 18, pak mohli pokracovat na teologii, ale tam Casto studovali i mnohem starsi
studenti. K dalezitym slozkdm jezuitského Skolstvi pattily aktivity divadelni, dramatické a
pfednesové. V Praze byly vefejné hry zahdjeny roku 1558 prvni divadelni hrou O cirkvi a
jejim vlivu v narodé (De ecclesia eiusque in populo autoritate), v Olomouci 1566, v Ceském
Krumlové 1584, v Brné, v Chomutové a v Jindfichové Hradci v priibéhu 90. let 16. stoleti.
Cilem této soucasti vyuky bylo rozvijeni fe¢nickych schopnosti, mravni a nabozenska vy-
chova, ale také prezentace $kol na vefejnosti. Radové predpisy uvadély, koho a v jakém
ptibéhu je zadouci pfivadet na jevisté. NaboZenské a moralni plisobeni divadelnich aktivit
m¢élo zajisStovat vytiibené chovani vzneSenych a vyjimeénych lidi, proto byly naméty cer-
pany z Bible, ze Zivotl svatych, z antiky a z historie. Studenty tehdy byli jen chlapci, proto
mély byt vSechny postavy muzské, ale generaldt fadu na pocatku 17. stoleti povolil pro
zaalpské zem¢ vyjimku, ovSem jen pro postavy zen ctihodnych a usedlych. Hry ¢asto ob-
sahovaly alegorické prvky a v ¢eskych zemich bylo ¢asté miSeni vaZnosti a komiky, postav
vzneSenych a prostych. Hralo se obycejné na zahajeni nebo zavér skolniho roku, na konci
masopustu, v Klementinu od Velikonoc do ¢ervence. Texty byly zpravidla ur¢eny jen pro
jediné provedenti, tj. nejen pouze pro jednu inscenaci, ale pouze pro jediné predstaveni.
Zpocatku jezuité neméli vlastni texty a uvadeéli biblické hry, morality i antické komedie,
ovSem vyrazné upravené. Brzy si vSak zacali utvaret vlastni pojeti Skolského divadla a s
nim 1 vlastni repertoar, schopny plnit funkce, které divadlu ve vychové pficitali. Jezuitské
divadlo ziskavalo uz pted Bilou horou stale vyraznéjsi pfevahu nad divadlem utrakvistic-
kych skol. Autory jezuitského Skolského divadla byli ucitelé a hry byly psany pro piesny
pocet hracd. Argumentiim, tj. ndAmét hry, schvaloval poradni sbor $koly, hlavni slovo mél
theologus domesticus, ¢len fadu, ktery peoval o teologickou ¢istotu. Po dokonceni celého
textu (dialogil) Cetli hru dal$i posuzovatelé, ktefi vznaseli své pfipominky jak z hlediska
veku a znalosti zaktl, tak z hlediska nakladl na inscenaci. Zaveéreéné rozhodnuti bylo na
rektorovi. Texty byly pomérné€ dlouhé, ptedstaveni trvala od jedné do ¢tyt hodin, slavnostni
obvykle 3-4 hodiny, ostatni nejcastéji 2-3 hodiny. Zakladem vypravy byly listové posuvné
kulisy a prospekty. Kostymy byly ¢asto jen mirn€ upravenym civilem, ¢asto vyptjcenym,
daraz se kladl na diistojnost a cudnost obleceni postav. Hralo se v u¢ebnach, aulach, kole;j-
nich a divadelnich sélech. Publikum tvofili spoluzaci, otcové Zijici v koleji, nékdy i1 rodice
a znami studentd; jezuité vSak neradi vidéli v publiku Zeny. Repertoar tvotily hry legendis-
tické, biblické, historické, alegorické, tematiku ze soucasného redlného Zivota predstavo-
valy zejména zpravy misionati z exotickych krajii a morality. Skolské divadlo péstoval i
dalsi Skolsky fad - piaristé. Ti na rozdil od jezuiti ztizovali Skolstvi pro chudé a nemajetné
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a zacinali niz§im Skolstvim, teprve postupné otevirali i gymnazia. Mnohem vice také pés-
tovali narodni jazyky. Prvni piaristickd Skola na naSem uzemi byla oteviena roku 1631 v
Mikulové, kolej (stfedni Skola) v Litomysli roku 1640. Piaristé ocetiovali divadlo i hudbu,
ale prvni vetejné predstaveni se konalo az v 18. stoleti. NerozliSovali komedii a tragédii,
sméSovali alegorii s realnymi naméty, v hrach byvaly dokonce vsuvky v ¢estin¢ (MACH-
KOVA 2018, 5.10).

2.2 Osobnost J.A. Komenského

J.A. Komensky navazoval na zavedené divadelni aktivity, odd¢lil divadlo uméni od di-
vadla pro vzdélavani. Jeho dilo Schola ludus (Skola hrou) neboli Ziva encyklopedie, to je
Procvicovani Brany jazyki na divadle.

JOHAN.AMOSI COMENTI

SCHOLA LUDUS,
SEU

ENCYCLOPEDIA VIVA.

HOE BET
Praxis Scenica

]'.'LZ\" UELINGVARLIM & RERIPM'_
s riyfetam rxkibons amesnse,
Res omnes Nomenclaturs velticas,

& veifiendas , Senfibus 3d wivom
Feprickmindi,

Franeoherd apud Thomam Marthizm
ceim

Cum I'rj'r'ilrlgjﬂ Electorali Palating.

Tipis fatabs Lafite), Tipagrapin Flovenaonis,
Asna M, DC LIX

Prace Jana Amose Komenského maji mimotadny vyznam pro vyvoj pedagogického po-
jeti divadla. Teolog, filozof a pedagog Komensky se narodil 28. bfezna 1592 bud’ v Uher-
ském Brodé¢, nebo v Nivnici (n€kdy se uvadi i Komna). Ve dvanacti letech ztratil rodice a
zil pak u ptibuznych ve StraZnici, kde nastoupil do Skoly. V Sestnacti zacal navs§tévovat
latinskou Skolu v Pferové, kde jako adept kazatelského povolani dostal jméno Amos. V
letech 1611-1614 studoval na akademii v Herbornu a na teologické fakulté v Heidelbergu.
Po studiich byl nejdiive spravcem latinské skoly v Pieroveé, od roku 1618 spravcem bratr-
ského sboru a $koly ve Fulneku. V dobé po Bilé hoie, kdy se skryval na panstvi Zerotin,
zemfiela ve Fulneku na mor jeho Zena i oba mali synové. V letech 1621-1628 pobyval na
zerotinskych statcich v Brandyse nad Orlici a v Bilé Tfemesné a tehdy napsal Labyrint
svéta a rdj srdce a v hlavnich rysech i Didaktiku velkou. V té dob¢ jiz byl podruhé Zenaty.
V roce 1628 odesel do polského LeSna jako senior bratrského sboru a spravce latinské
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Skoly. Dokon¢il tam Didaktiku velkou, napsal Branu jazyku otevienou, Informatorium
Skoly matetské a dalsi spisy. Lesno dvakrat opustil. V roce 1641 odcestoval do Anglie a
pokousel se tam zalozit vSevédnou akademii, ale politické udalosti jej pfinutily zménit pi-
sobists. V Elblangu pak psal uebnice pro Svédy v nadéji, Ze pomohou ¢eskym bratiim pfi
uzavirani vestfalského miru. Zklaman po jeho uzavieni se jako biskup Jednoty bratrské
roku 1650 vratil zpét do Lesna, ale brzy nato byl uherskymi knizaty Rékdcziovymi pozvan
jako pedagog do Blatného (Sarigského) Potoku, kde si ovéfoval svoji ideu §koly pansofické
v praxi. Pro usnadnéni prace zaki prevedl svou encyklopedickou ucebnici Brana jazykt
jednak do podoby obrazkové knizky, kterou zname jako Orbis pictus (Svét v obrazech),
jednak do podoby divadelni nazvané Schola ludus neboli Skola hrou. V roce 1654 se vratil
do Lesna, kde pii pozaru mésta v roce 1656 ztratil veskeré jméni i dlouha 1éta sbirany ma-
terial pro slovnik Poklad jazyka ¢eského. Konec zivota stravil v Amsterodamu, podporovan
rodinou svého dlouholetého dobrodince Louise De Geera. Zemfel 15. listopadu 1670, po-
hiben je v Naardenu.

Prestoze J. A. Komensky navazoval na davno zavedené vyuzivani divadelnich aktivit
ve vyucovani na latinskych Skolach a v diskusich se odvolaval na jezuity, je jeho pojeti
originalni a v n€kolika smérech se vymyka pojeti vSech ostatnich Skolskych her. Byl také
jediny, kdo v pobélohorském obdobi v utrakvistickém skolstvi pokracoval s divadelnimi
aktivitami a jako jediny jeho tradici dovrSoval teoreticky i prakticky. Zavedeni her do vy-
uky v bratrské skole prosadil uz roku 1635 za svého prvniho pobytu v Lesn¢ a v lednu 1640
inscenoval s zaky tamniho gymnazia svou prvni hru, Diogena, a o rok pozdé¢ji Abrahama.
V roce 1650 odesel J. A. Komensky do Uher na pozvani knizete Zikmunda Rékocziho a
jeho matky Zuzany Lorantffyové. V Sarospataku (Blatném Potoku) puisobil na mistni la-
tinské Skole jako pedagog, kde mu Rékocziové umoznili realizovat ideu Skoly vSevédné. V
Blatném Potoce zformuloval koncepci pansofické Skoly v deseti bodech v Nastinu osvicené
Skoly potocké. Vzdélani ma byt pro vSechny, véetné chudych, a §kola mé ,,uciti v§emu, co
muze lidskou pfirozenost zdokonaliti a tim napraviti stav hospodafsky, politicky, cirkevni
a §kolsky" (KOMENSKY, 1973). V tomto spisu najdeme jeho prosluly vyrok, Ze $kola ma
byt ,.dilnou lidskosti". VSevédna skola ma byt zaloZena na univerzalnosti latky, jednotnosti
systému a piesnosti metody. Ma byt uspofaddana stupiiovite, tj. délena na rocniky, zdkladem
metody mé byt autopsie, tedy vlastni pozorovani zdkovo, a autopraxe, tj. zaci maji vSechno
sami zkoumat, provadét, zachdzet s tim, opakovat, ucitel mé jen dohlizet, aby se tak
opravdu délo. Prvni tfida blatnopotocké Skoly byla oteviena v inoru 1651. Rektor Jano$
Tolnai Dali, ktery vyucoval v prvnim ro¢niku, iniciator pozvani Komenského do Blatného
Potoku, vSak vyvolaval konflikty a spory, vznikaly i problémy s uciteli a s jejich pfiprave-
nosti ucit, jak zadal J. A. Komensky. Problémem byla i ndro¢nost jeho ucebnic, proto také
vznikly Orbis pictus a Schola ludus. J. A. Komensky byl se situaci nespokojen a chtél z
Blatného Potoka odejit. Ve Vlastnim zivotopisu uvadi, co tehdy fekl knézné Lorantftfyové:
,»Cela ma metoda sméfuje k tomu, aby se Skolska robota promeénila v hru a potéSeni. Tomu
zde nechce nikdo rozuméti. S mlédezi se zachazi zcela otrocky, 1 se Slechtickou; ucitelé
zakladaji svou vaznost na chmurné tvari, drsnych slovech, ba i ranach, a chtéji byti radéji
predmétem bazné nez lasky... Také jsem radil hned od pocatku, aby byly zavedeny néjaké
divadelni hry, maje jistou zkuSenost, ze neni U€inngjSiho prostfedku k vypuzeni duSevni
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malatnosti a k vzbuzeni Cilosti. Ale odpovidalo se mi, Ze tyto hiicky [...] jest ponechati
jezuitim, ja ze jsem povolan k vaznym vécem.“ (Komensky, 1926, s. 20) K divadelnim
produkcim ve Skole Komensky uvadi: Kazda tfida ma mit vystoupeni Ctyfikrat rocné a ma
v ném byt obsazeno vSechno, co se za ctvrtleti probralo. Hry vSech tfid maji probéhnout v
jednom tydnu, nejslavnéjsi maji byt na zavér $kolniho roku. Ve Skole vievédné uvadi J. A.
Komensky celou fadu ukold, jez miize scénicka hra plnit: povzbuzeni a pobidka pro zaky i
ucitele, verejna kontrola prace pedagogt, zainteresovani rodict na praci skoly, objevovani
chudych studijné nadanych zakt, zasluhujicich hmotnou podporu, volba dalsiho studijniho
zaméieni nebo povolani.

Divadlo je obrazem zivota, proto je piikladem pro zivot a pro veiejné sluzby. Cely titul
Scholy ludus zni Skola hrou neboli Ziva encyklopedie, to jest Procviéeni Brany jazyki na
divadle. Soustavné jevistni zpracovani encyklopedické ucebni latky je jednim z velmi di-
lezitych Komenského novatorskych pocinii a v tomto sméru na néj navazuje vlastné az
uplatiiovani dramatickych metod na ucebnich latkach raznych skolnich pfedmétt, drama-
tické strukturovani a divadlo ve vychov¢ a vzdélavani (TIE) v poslednich desetiletich.

J. A. Komensky byl ziejmé prvni, kdo odlisil divadlo jako umélecky druh od $kolni hry
jakozto pedagogického prosttedku. Pied nim se ve vychové uplatitovalo divadlo, jaké doba
vytvoftila pro obecenstvo. Proto mohly byt mimo jiné inscenovany antické divadleni hry
nebo jejich napodobeniny. Toto divadlo Komensky, v jeho pojeti femeslné, odsuzoval jako
»stoku" a ani ho patrrné nikdy nevid€l. Pro J. A. Komenského neni scénicka hra obsahovou
slozkou $kolniho vyuéovani, ale mnohostranné vyuzZitelnym prostifedkem. Skolskou praci
ma hra osvézit, ma zpiijemnit uceni a Zaka k nému motivovat - v tomto smyslu plati poza-
davek, ,,aby Skola byla hrou, tj. potéSenim mysli®; v tom také tkvi jeho pfinos tehdejsi
Skole, ktera byla zalozena na drilu, na pamétnim uceni slov bez ndzornosti. Druhé potéSeni
z hry spoc¢iva ve vlastnim rozhodovani, tj. Ze ke hie pfistupuje kazdy ze své vlastni vile.
Tteti potéSeni pii hie zalezi ve spoleCenstvi, které pfirozend povaha ¢loveéka tak velmi vy-
zaduje, Zze nékteii myslitelé ne bez pficiny nazvali Elovéka spoleenskym tvorem. Ctvrté
pot&Seni ze hry spociva v soutézeni, patym znakem je fad, ktery hraci museji dodrZovat,
Sestym snadnost, s niZ se lze hie naucit, a sedmym je odpocinek. J. A. Komensky tedy vidél
hru podobné, jak je charakterizovana moderni filozofii a psychologii, nicméné jeho metoda
je zaloZena na nazornosti, k uceni ¢innostnimu a zkusenostnimu dospéla az pedagogika 20.
stoleti.

Komenskym kon¢i linie ¢eského utrakvistického divadla, nikdo na néj ani doma, ani v
emigraci nenavazal. Radové katolické divadlo na latinskych $kolach existovalo jesté vice
nez sto let, v polovin€ 18. stoleti se v§ak barokni Skolské divadlo ptezilo, ztratilo pfitazli-
vost pro obecenstvo, kromé toho fizeni statu ovladl osvicensky racionalismus a spolu s tim
ztratilo vyznam 1 nepraktické vzdélani humanistického typu. Proto byl v Rakousku jesté
pied zrusenim jezuitského fadu (1773) a pied Skolskou reformou (1774) vydéan zékaz ve-
fejn¢ho predvadéni Skolskych predstaveni (1764), pozdé€ji byla zakdzana 1 piedstaveni ne-
vefejna (1769). Tim Skolské hry na stfednich Skoldch v Rakousku definitivné zanikly a
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nemély v nadich zemich pokracovani. Skolstvi habsburské monarchie se od tohoto oka-
mziku zcela vzdalo dramatickych ¢innosti a divadla jako prosttedkli uzivanych s pfesné
vymezenymi vychovnymi a vzdélavacimi zdméry, organicky zapojenych do vzdélavaciho
programu pro viechny Zzaky uréitych tfid nebo stupiid a typt skol. Skolska reforma Marie
Terezie a Josefa II. pfinesla vyrazny pokrok zfizovanim $kol zékladnich, ale souc¢asné s tim
i utilitarnost, orientaci na vyuku praktickych dovednosti, uzitecnych pro femeslnika, sed-
laka ¢i kupce, a vymytila hlediska esteticka.

o

Nastudujte Informatorium $koly matetské a zamyslete se, které pasaze by bylo mozné
oznacit za pokrokové a inspirativni pro soucasné predskolni vzdélavani a spojené s diva-
delnimi principy.

2.3 Détské divadlo 19.a 20. stoleti

V 19. stoleti se divadelni ¢innost objevuje ve Skolach zdkladnich, ale jen jako zajmova,
mimovyucovaci ¢innost, V podob¢ ptilezitostnych vystoupeni, ktera jsou v ceskych zemich
soucasn¢ prvnim divadlem pro déti. Protoze uz neni soucasti ani u¢ebnich pland, ani osnov
n¢kterych predmétl a ztraci tak intencionalni charakter, jaky mély divadelni a dramatické
aktivity v predchozich obdobich, stava se také zajmovou, dobrovolnou ¢innosti ucitelti. To
znamena, Ze se nekladou naroky na jejich odbornou fundovanost, Ze neexistuje Zadna Skol-
ské ptiprava uitelll pro tento obor, neexistuji uc¢ebnice ani jakakoli jind odborna literatura.
Divadlu s détmi se vénovali pfedevsim vlastenecky orientovani ucitelé, Casto to byli knézi,
kteti divadelni hry pro détskou skupinu nejprve prekladali a pozd¢ji i sami psali. Nejdile-
Soucasné vSak tato ¢innost méla charakter spolecenského zivota komunity, propagovala
Skolu, vytvarela prostiedi pro styk skoly s rodi¢i a mnohdy se také vytézek z piedstaveni
vyuzival k u€eliim dobro¢innym. To vedlo k zdiiraznovani funkce vetejného vystupovani
a Skolni predstaveni méla vychovné piisobit i na détské publikum. Zakladem vychovné
teorie bylo piesvédceni, ze chvalyhodny moralni vzor pisobi na dité bezprostiedné a pfi-
mocafe a stejné pfimocafe odstraSujici je piiklad negativni, nebot’ verbalni pouceni je
schopno zaptsobit na morélku jedince. V souladu s pojetim nabozenské vychovy i s ofici-
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aln¢ uplatnovanou herbartovskou pedagogikou se snazila ovlivnit dit€¢ zvnéjsku, transmi-
sivnim zpusobem, tj. pfedavanim hotovych poznatki, hodnot a ,,pravd®, a ovliviiovat tak
postoje zaki v duchu predem dané¢ho modelu. Koncem Sedesatych let 19. stoleti se ve véci
détského divadla angazoval kritikami Jan Neruda, ktery svym poukézanim na praxi viden-
ského Josefovského divadla prispél k tomu, Ze se na scéné Prozatimniho divadla zacaly
objevovat inscenace pro déti. Nehrali v nich vSak herci, ale déti, jen nékteré role zfejme
zastavali profesiondlni herci (Jan Neruda v jedné recenzi uvadi napt. Otylii Sklenatovou-
Malou), rezii mél profesional Josef Chramosta.. NejstarSi zanrovou oblast dramatiky pro
déti tvofi hry ze Zivota, odpovidajici proze s détskym hrdinou. Tento typ dramatického
textu je uren détskym herctim, jen v mensi ¢asti z nich autoii piedpokladaji hereckou ucast
n¢kolika malo dospélych. Morélni pouceni je feceno struéné, jednoduse, prithledné, d¢j a
postavy jsou schematické a zjednodusSené, aby se détsky herec i divak ,,spravné zorientoval
a poucku piesné a spravné pochopil“ (MACHKOVA 2018, 5.25).

Hry, které usiluji o realisticnost a maji ovliviiovat redlny zivot, jsou zpravidla nerealné
a nepravdivé, chtéji poucit déti o usporddani zivota a svéta, a pritom situaci idealizuji a
preceiiuji moznosti jejiho feSeni. Z nejstarsi tvorby je piikladem takovéto hry aktovka Pi-
rozené kouzedlnictvi, kterou knéz a ucitel plisobici zejména ve Zdaru nad Sdzavou Mat¢j
Josef Sychra (1776-1830) ptelozil z némeckého originalu Christiana Felixe Weisseho a
vydal roku 1815. Tiskem zacaly tyto hry vychazet od 50. let 19. stoleti, v 70. letech uz byly
vydavany dosti hojn¢. Sedmdesata 1éta 19. stoleti pfinaseji v dramatice détského divadla
novy fenomén - pohadku. Patrné nejstarsi ¢eskou pohadkovou hrou pro déti je Popelka z
roku 1872, jejiz autorkou je EliSka PeSkova (1833-1895), herecka a dramaticka, pozdéji
provdana za divadelnika Pavla Svandu ze Semdéic. Ze znaméjsich autorti se koncem 19.
stoleti dramatizaci pohadky pro déti vénovali FrantiSek Doucha (1810-1884), ptekladatel a
autor détské literatury, ktery zdramatizoval Popelku, Palecka, Cervenou karkulku, Sng-
hurku, Jeni¢ka a Matenku a Sipkovou Riizenku a vydal je roku 1876 ve spole¢ném svazku
pod ndzvem Divadlo malych. Nejstarsi autorkou pohadkovych her volné fabulovanych (,,na
pohadkové motivy*) byla Eliska Krasnohorska (vl. Alzbéta Pechova, 1847-1926), spisova-
telka, libretistka a zakladatelka div¢iho Skolstvi. Napsala n€kolik pohadkovych her: Ho-
jicku z lesa, Krale kralt a nejzndméjsi, obCas dosud uvadénou hru Medvéd a vila. Drama-
tika détského divadla v 19. stoleti, ale 1 béhem stoleti dvacatého byla vyrazné ovlivnéna 1
dramatickymi dily €elnych dramatiki narodniho obrozeni V. K. Klicpery a J. K. Tyla. V.
K. Klicpera a J. K. Tyl ovlivnili ¢eskou dramatickou volné fabulovanou pohadku v tom
smyslu, ze v ni trvale pfevladaji motivy a postavy povere¢nych povidek nad motivy a po-
stavami pohadkovymi. Vliv na pohaddkovou dramatiku mél dale symbolismus a novoro-
mantismus posledniho desetileti 19. stoleti, kdy k ndm zacaly pronikat némecké pohadkové
hry - Hauptmannovy hry Hanic¢ka a Potopeny zvon, Fuldiiv Talisman a Pan a sluha, za¢at-
kem 20. stoleti i Modry ptak Maurice Maeterlincka (u nas poprvé roku 1912). Soub&zné s
tim vznikala i domaci pohadkova dramatika - v roce 1896 pise Jaroslav Kvapil (1868-1950)
Princeznu Pampelisku, o dva roky pozdéji Julius Zeyer (1841-1901) Radiize a Mahulenu,
v roce 1899 vznika Kvapilova Rusalka jako libreto k Dvotfakové opete. Princezna Pampe-
liska i Raduz a Mahulena jsou pohadky, pokud jde o fabuli, motivy i postavy. Jejich poetika
se vSak od lidové pohadky odchyluje. Rozvoj pohadkové dramatiky souvisi i s tim, Ze se
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na pielomu 19. a 20. stoleti stala pohadka détskou Cetbou a ze vznikaly i tzv. parazitni
pohadky okrajovych autorti, pracujici se stejnym arzenalem prvki. Uvadéni jevistnich po-
hadek bylo reakci na fadnost her ze Zivota, umoznovalo vétsi barvitost namétovou a insce-
nacni. To v8ak brzy vedlo k schematismu nového druhu - k efektim, vlozkam baletnim a
hudebnim, k naduzivani kostymovanych komparzi, ke ,.kouzlim" technickym a vytvar-
nym. Dnes bychom takovou produkci pocit'ovali spise jako show nez jako divadlo. Otakar
Pospisil v roce 1932 poukazal na divody, proc€ je jevistni pohddka tak populdrni, a soucasné
tim upozornil na jeji zplosténi:

- ddva moznost vystupovati mnoha détem;
- pusobi pohadkovou scénou, vypravou vibec, efekty vSeho druhu;

- pfipousti zpévy, tance, reje a buhvi co vSechno, zpestiuje casto chudy dé€j a umoziuje
mladym herctim ukazati nejen herecké, ale i zpévni a tane¢ni umeéni.

O. Pospisilovi se podaftilo postihnout nejen spolecenské souvislosti détského divadla od
konce 19. stoleti az do 2. svétové valky, ale také charakter dramaturgie i inscena¢ni praxe
pohadkové dramatiky. Byla to vesmés pohadka parazitni, vétSinou volné fabulovana, jen v
mensim poctu piipadl zaloZend na nékterém z ptibehii lidové pohadky, ale 1 tehdy ptizpl-
sobena dobovym zvyklostem. Byla pfevdzné sentimentélni, efektni, bezobsazna. Neni tedy
divu, Ze se o ni v té&ch dobach diskutovalo.

Pocatkem 30. let se diskuse o pohadce objevily i v komunistickém tisku (Tvorba, Julius
Fucik), kde byla pohadka kritizovana z ,,tfidnich pozic“. Nezkreslovat détem pohled na
ttidni rozdily fungoval jako varianta odmitani nereélnosti pohadky. V roce 1944 zavrsil
diskusi o pohadkovych inscenacich hranych détskymi herci Miloslav Disman, ktery jiz
dokazal rozpornd hlediska sloucit. Zejména v praxi svého souboru umél spojit moznosti
détskych aktéri, naroky na jejich kultivaci a zvladnuti dovednosti potfebnych pro vetejné
vystoupeni 1 uméleckou vychovu jak déti na jevisti, tak détskych divéakd, jejich duSevni
obohaceni uméleckym dilem a péstovani uméleckého vkusu.

V obdobi prvni republiky vznikaly, zejména vlivem Skolského reformniho hnuti, prvni
pokusy o uplatnéni zcela nového piistupu k dramatickym a recitaénim aktivitim déti. Vy-
chazely ze zajmu a potieb zacastnénych déti a chapaly tuto ¢innost predevsim jako vychovu
aktivnich ucastniktl, teprve v druhé fad¢ déti-divaka. K tomuto sméru vychovy patii pokusy
reziséra Miloslava JareSe (1903-1980), Rudolfa Nekoly (1901-1969), prace Ladislava
Svarce (1883-1974), Ferdinanda Krcha a Ladislava Havranka (1884-1961) a Miloslava
Dismana. Zejména ve 30. letech se snazilo uéitelské nakladatelstvi (Ustiedni nakladatel-
stvi, knihkupectvi a papirnictvi ucitelstva ceskoslovanského) v edici Détské divadlo, vyda-
vané uz od roku 1917, celit zaplavé efektnich pohadek, vydavanych komercnimi agentu-
rami, vyhledavanim autorti a namétt usilujicich o diraz na obsahové slozky, zejména na
moralni vyznéni hry, ale také v duchu diskusi o pohadce na tematiku redlného zivota, na
hry vlastenecké a prilezitostné, jejichz umeélecka hodnota vSak rovnéz nebyla vysoka. V
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téze dob¢ se vyrazné uplatiovala i tzv. dramatizace ve vyucovani. Reformni skoly dvaca-
tych a tficatych let usilovaly o odstranéni jednostranného verbalismu staré Skoly a pod hes-
lem Skoly ¢inné nebo tvotive, hledaly nové metody vyucovani, ptiblizujici Skolu zivotu a
navazujici na détské zajmy a na détskou potiebu aktivity. Kladly diiraz na efektivnéjsi uceni
¢inné (aktivni) proti uceni pamétnému (pasivnimu). Tzv. dramatizace se doporucovala a
vyuzivala zejména v prvouce a vlastivéde, v déjepise, Ceském jazyce - vSude tam, kde bylo
tieba zkonkrétnit a zaktim pfiblizit rizné d€je a vztahy mezi lidmi Dramatizace byla dopo-
rucovana 1 jako prostiedek vyucovani cizim jazykum. Obdobné tendence se objevovaly
vSude ve svéte a uplatiiovaly se 1 v zaCatcich porevolu¢ni sovétské skoly.

Nejvyznamnéjsi postavou tohoto hnuti byl z hlediska dramatické vychovy Miloslav Dis-
man (1904-1981), ptivodnim povolanim ugditel, po vétsinu zivota rozhlasovy redaktor, re-
portér a rezisér, vedouci détského rozhlasového souboru; autor odbornych praci o drama-
tické vychové a recitaci, dramat a proz pro déti. Od roku 1931 spolupracoval s Ceskoslo-
venskym rozhlasem, v roce 1935 se stal redaktorem dopoledniho vysilani pro déti, pozdéji
reportérem a rezisérem vysilani pro déti a mladez, soubézné s tim vedl détsky soubor. V
roce 1971 odesel do dichodu. Détské recitacni, divadelni a loutkarské soubory vedl od
svych patnacti let. Od roku 1935 pracoval pii Ceskoslovenském rozhlase jako vedouci
DRDS (= Dismantiv rozhlasovy détsky soubor - tento ndzev navrhl Vladislav Vancura).
pedagogickych sméri prvni poloviny 20. stoleti. Jako jediny udrzel praci v DRDS konti-
nuitu dramatické vychovy a détského piednesu od 30. let do zacatku 70. let 20. stoleti.
Metodiku své 55 let trvajici prace s détskym souborem ulozil do publikace Receptat dra-
matické vychovy - souboru her, cviceni, improvizaci a etud, které uplatiioval ve své praci.
Jeho metodika je v principu zalozena na systému herecké vychovy K. S. Stanislavského, t;.
na vnitinim proZitku, na ptedstavé, ktera je vychodiskem jednani. M. Disman si uvédomo-
val, Ze dit€ neni pro hereckou tvorbu pIné disponovano, protoZe herecky talent se rozviji az
v dospélosti a ditéti chybi 1 Zivotni zkuSenost. Proto stavél na détské autostylizaci, a to jak
v détskych inscenacich, tak pii praci déti v rozhlasovych inscenacich spolu s dospélymi
herci. Vzniku détskych hvézd predchézel ¢etnymi alternacemi, kladl dtiraz na rozvoj osob-
nosti a individuality v kolektivu, na u¢eni zkusenosti, rozvoj citlivosti, na moralku, péstoval
u déti vztah k uméni a kultufe. Jeho metody byly zalozeny na hie, na tvofivosti a aktivité
déti, systematicky rozvijel smyslové vnimani, pozornost, uvolnéni, fantazii, komunikaci.
Praci na inscenaci zakladal na analytickém postupu, tj. od hromadnych improvizaci pies
skupinovou aktivitu k vystoupeni a roli jednotlivce. Zabyval se i metodikou détského pred-
nesu a jeho odliSnosti od pfednesu dospélych. Diiraz kladl na techniku feci (vliv rozhlasové
prace), pro niz shromazdil zna¢né mnozstvi cviceni a cvi¢nych textl. Soucasti prace v
DRDS byly 1 letni tabory, spojujici détskou rekreaci s dramatickymi ¢innostmi. Miloslav
Disman si systematicky vychovaval néasledovniky (,,mladé vedouci‘), provad¢l prizkumy
vztahu déti k uméleckym aktivitdm, zabyval se psychologii détského divaka (asi jako viibec
prvni u nés). Souborem prosla fada pozdéjsSich hercii a rezisért, ale také redaktofi, spiso-
vatelé, hudebnici a dal§i umélci €i publicisté a odbornici v oblasti humanitnich véd. V ob-
lasti dramatické vychovy a divadla pro déti se M. Disman podilel i na koncipovani a zakla-
déni literarné-dramatickych oborti lidovych §kol uméni (dnes zakladnich uméleckych skol),
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podilel se na jejich koncepci a prvnich osnovach a pracoval né¢kolik let v poradni skupiné
LDO. Disman se angazoval 1 v pokusech o vytvoreni sit¢ profesionalniho divadla pro déti.
V letech 1932-1947 byl jednatelem Pedagogické jednoty Komenského, v niz zalozil sekci
Prazské divadlo détem. Tato sekce ptipravila n€kolik inscenaci, z nichz se vSak jevistni
realizace dockala pouze Vancurova dramatizace Stevensonova Pokladu na ostroveé (Né-
rodni divadlo, 1935, rez. Antonin Kurs). V obdobi 2. svétové valky a kratce po ni byl M.
Disman rezisérem, iniciatorem a propagatorem divadla pro déti, pozd¢ji se stal spoluzakla-
datelem mezinarodni organizace divadla pro déti a mladez ASSITEJ (1965). Jako divadelni
rezisér inscenoval s détmi z DRDS v letech 1942-1944 v Intimnim divadle v Umélecké
besedé na Mal¢é Stran¢ dramatizaci Karafiatovych Broucki (vétSina détskych roli byla ob-
sazena n€kolikandsobng), kterd méla na tu dobu neuvéfitelnych 332 repriz. Jako dalsi in-
scenace soubor nastudoval Rozmazlenou Pamelu Mily Kolare (rez. Mila Mellanova, 200
repriz), Bzundii a Brund'u Josefa Kolafe a Hrdinu zlatého kapradi, jehoz autorem byl dva-
nactilety ¢len souboru Vaclav Rysanek. V letech 1945-1946 M. Disman ved| Divadlo mla-
dych divakt v Realistickém divadle v Praze na Smichové a v roce 1947 Divadlo brouckt
v Osvobozeném divadle, kde byly uvedeny Dismanovy hry Tii medvidata a Halo, tady
Hurvinek. K vyznamnym Dismanovym dilim v oblasti umélecké a estetické vychovy déti
patii jeho plan vybudovani Ustfedni studovny uméni pro mladez, ojedinély koncept nikdy
nerealizované instituce, kterd se méla zabyvat studiem a ovliviiovadnim literatury pro mla-
dez, rozhlasu, televize, hudby, vytvarné vychovy, Skolniho filmu i divadla pro déti a s
détmi, a to z hlediska etiky, filozofie, sociologie, estetiky, historie uméni, psychologie,
tvorby, pedagogiky, techniky, metodiky, organizace, poradenstvi a propagace. A piestoze
je tento plan nejen nerealizovany, ale pravdépodobné i nerealizovatelny, je trvalym zdro-
jem inspirace. Od roku 1947 spolupracoval M. Disman na akcich Soutéze tvotfivosti mlé-
deze (STM), v 60. letech byl porotcem détské &asti piehlidky Sramkiiv Pisek, zatatkem 70.
let pracoval v porotach piehlidek détskych divadelnich a loutkatskych souborti ve Zdaru
nad Sdzavou a v Trnavé a recitacnich piehlidek ve Svitavach, kde se pracovné setkal s dalsi
generaci pedagogii a ostatnich odbornikli v oboru dramatické vychovy. Miloslav Disman
zemiel v Praze dne 21. 4.1981. Podle modelu DRDS vznikaly pfi krajskych stanicich Ces-
koslovenského rozhlasu postupné 1 dal§i obdobné soubory, z nichZ pro vyvoj dramatické
vychovy a détského divadla ma vyznam zejména brnénsky soubor PIRKO (= Pionyrsky
ROzhlasovy KOlektiv), ktery se vSak pod vedenim Jindry Delongové od rozhlasu postupné
odpoutaval.

Jak vyplyva uz z ptehledu ¢innosti Miloslava Dismana, ve 30. letech se z détského, t;.
détmi hraného divadla zacalo oddélovat divadlo pro déti. Hry pro toto divadlo vznikaly
kombinaci (Casto zcela ledabylou) stabilnich prvki, postav, situaci a $pilcti. Zminéné akti-
vity umélct kolem Dismanova Prazského divadla détem k realizaci nedospély. Mila Mella-
nova (1899-1964) zalozila v Praze Prazské détské divadlo (1935), o pét let pozdéji vytvotil
Véclav Vanatko (1904-1949) pti divadle E. F. Buriana ,,malé d 41, v némz inscenoval
vlastni dramatizace lidové poezie, pohadky Bozeny Némcové a J. K. Tyla. Vidéno dnes-
nima o¢ima jsou hry divadla M. Mellanové i V. Vanatka v mnoha ohledech problematické,
ve své dobé vSak znamenaly vyrazny skok kuptedu v naroku na umeéleekost divadla pro
déti a mély vyznamné pokra¢ovani v obdobi povale¢ném. Po roce 1945 détské divadlo
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setrvavalo u napodoby divadla dospélych. I jeho dramaturgie byla odvozena od dobové
podoby Ceské dramatiky, jejiz nedostatky jen jesté zvyraziiovala a prodluzovala jejich znac-
nou Zivotnost. Slo o navrat k dramatice s détskym hrdinou, k historické hie, k pokustim o
dramatizace a ke hte ptilezitostné, valecné, legionarské.

V obdobi po 2. svétové valce, zejména v 50. letech, byly hry tohoto typu zalozeny na
opacném vykladu historie a na odli$né ideologii, jejich charakter byl vSak v podstat¢ stejny
- 1 zde $lo o texty tendencni, oslavné nebo nabadavé, prosazujici predem danou tezi, a proto
1 nezivotné a schematické. V téchto hrach byly frekventované postavy prislusniki SNB
(Sboru narodni bezpec¢nosti), motivy souvisejici s nacistickou okupaci, se zakladanim JZD
(jednotnych zemédélskych druzstev) a ,,Skiidcovskou* ¢innosti bohatych sedlakt nebo to-
varnikii, motivy vzniku pionyrskych organizaci a jejich nejriizn&jsich soutézi. Casté byly i
ptibehy drobnych détskych kradezi na taborech nebo ve tfidach. Vznikala i fada parazitnich
a hybridnich pohadek, spojujicich realitu nebo détskou hru s pohadkovymi motivy, pte-
vazné didaktizujicich. Jedinym autorem, ktery se z této dramatiky pro détské soubory vy-
myka, je Josef Mlejnek (1921-2008), u¢itel ve Vysokém Myté. Ustiednim tématem jeho
her byly pro déti zdvazné otazky spojené s détskym kariérismem a protekcionafstvim, se
zafazenim do zivota po dokonceni Skoly i se vztahy v détském kolektivu. Postavy Mlejn-
kovych her jsou na rozdil od veskeré dramatiky tohoto druhu a této doby zivé a Zivotné,
skute¢né dobfe odpozorované a nedeformované apriorni tendenci. Jediny Josef Mlejnek
také dokdzal pozdéji najit ve své autorské a inscenacni praci novou cestu.

V povaleéném obdobi, zejména od 50. let, mélo na kvantitativni rozvoj détského divadla
vliv vytvotfeni domii pionyri a mladeze, které ztizovaly i détské divadelni, loutkarské a
recitacni soubory, a v Sir§im slova smyslu 1 dobova preference tzv. lidové umélecké tvofi-
vosti, potazmo vSech oblasti amatérského divadla. Pravidelné se potadaly soutéze, zejména
svazackd STM - SoutéZ tvofivosti mladeZe, jejiz divadelni ¢ast méla vyvrcholeni na kaz-
doroéni &ervnové piehlidce Sramkiiv Pisek, kde se prezentovaly soubory détské i mladez-
nické. SoutéZ i piehlidka se v této podobé v pribéhu 60. let vycerpaly a pfirozenym zp-
sobem zanikly, Sramkiv Pisek pak ziskal zcela jinou podobu.

Vyvoj Ceské dramatické vychovy od 60. let ovlivnily celosvétové zmény v chapani
vztahu ditéte a Skoly, ditéte a dramatickych ¢innosti. Hnuti tvofivé dramatiky vzniklo v
roce 1924 v USA na Severozéapadni univerzité (Northwestern University) v Evanstonu (stat
[llinois). Jeho zakladatelka Winifred Wardova (1884-1975) pfisla - ziejmé jako prvni na
svété - s myslenkou zavedeni dramatickych aktivit do Skoly jakoZto obdoby vytvarné a
hudebni vychovy. Rok a misto vzniku tvofivé dramatiky nejsou nahodné, nebot’ v USA se
v té dob¢ rodily pedagogické reformy. Jednim z ptednich reformatorti byl poc¢atkem 20.
stoleti hlavni pfedstavitel pragmatické pedagogiky John Dewey (1859-1952). Dramaticka
vychova, v terminologii W. Wardové tvofiva dramatika, resp. playmaking (doslovné délani
her), napliuje tyto principy:

- vychova a vzdélani nemaji piipravovat pouze profesné, ale obCansky a obecné lidsky;

- respektovat dité a vychazet z jeho potieb a zajm1;
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- stavét na praxi, zkuSenosti, na socialnich aspektech lidské bytosti;
- vést k samostatnosti skrze aktivitu.

Ve Velké Britanii se dramatické aktivity s détmi, nazyvané ,,détské drama*, zacaly roz-
vijet kratce po 2. svétové valce. Postupné se toto pojeti §itfilo i do fady zemi zdpadni Evropy,
zejména do Némecka, Nizozemska, Skandinavie, Rakouska. Ve Svédsku se rozvijely akti-
vity tohoto zaméteni v obdobi 2. svétové valky zasluhou stockholmské knihovnice Elsy O
leniusové (1896-1984). Ve Francii napsal v mezivalecném obdobi divadelnik Léon Chan-
cerel (1886-1965) se svymi kolegy publikaci o divadelnich a dramatickych aktivitach déti.
Nicméné francouzskd praxe dramatické vychovy se rozvijela velmi pomalu a sporadicky,
podobné jako v dalSich romanskych zemich. Na vychod od Zelezné opony pak byla drama-
ticka vychova po dlouha desetileti véci neznamou. Sovétsky model divadelnich aktivit déti
(pomérn¢ dusledné realizovany i ve vychodnim Némecku - v NDR) byl zaloZen na diva-
delnich souborech pti domech pionyrd a mladeze. Aktivit se smély ucastnit jen déti, které
splilovaly naroc¢na kritéria Skolniho prospéchu, v ptipad¢ snizeni klasifika¢niho priméru
musely prace zanechat. Mnohde se zkousely inscenace jako v profesionalnim divadle, takze
se stavalo, Ze se vSechny déti zG€astnéné na inscenaci seSly az pii hlavnich a generalnich
zkouskach.

V Ceskoslovensku, resp. v &eské ¢asti republiky (na Slovensku byl vyvoj ponékud od-
li$ny) nastal zasadni zlom v 60. letech, 1 kdyZ to nebylo po celé desetileti navenek pfilis
zietelné. Zacatkem této dekady zahdjily ¢innost prvni literarné-dramatické obory lidovych
Skol uméni. Pro jejich vznik a rozvoj se shodou okolnosti vytvofila ptizniva situace, nebot’
se v t€ dob¢ redukovala sit’ profesionalnich divadel a v souvislosti s tim odesly z divadel-
niho angazma né¢které hereCky mezi tficitkou a Ctyficitkou bud’ pfimo kvili reorganizaci,
anebo z rodinnych a jinych osobnich divodil. Nékolik z nich se stalo ucitelkami literarné-
dramatickych obort, kde dostaly moZnost uplatnit svou tvotivost, citlivost vici lidské psy-
chice i vztah k détem. Soubézné s tim rozvijely svou ¢innost n¢které soubory Skolni nebo
pii domech pionyrl a mladezZe, které hledaly a nalézaly cestu k tvofivému modelu détského
divadla. Celé obdobi od 60. do 80. let se vyznaovalo budovanim metodiky dramatické
vychovy, pocinaje léty sedmdesatymi pak se k tomu pfipojilo 1 hledani dramaturgické a
inscenatorske.

V dobé politického uvolnéni 60. let bylo mozné objednat nékteré knihy ze zahranici, a 1
kdyz to bylo zdlouhavé a nakladné, seznamili jsme se s n€kterymi dal§imi anglickymi nebo
americkymi publikacemi. Dulezitou publikaci tohoto obdobi byla kniha Briana Waye
(1923-2006) Development through Drama (1967) - publikace pievazné didaktického razu,
obsahujici metodiku prace s improvizaci, kterd rozviji vSechny slozky osobnosti, a riizné
modely improvizované dramatické hry. Prostfednictvim mezindrodni organizace amatér-
ského divadla AITA/IATA pedagogové od zacatku 70. let ziskali 1 pfistup na seminafe v
zahranici, zejména na kongresy Drama ve vychové, pofddané vétSinou v Rakousku ve
Villachu. Ptilezitostné se podatilo realizovat seminar se zahrani¢nim lektorem u nas (Hugh
Lovegrové z Londyna v roce 1973).
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V této dobé také byla ptilezitost vénovat se prvnim metodickym a teoretickym uvaham
a poznatkiim o dramatické vychové na riznych setkénich a ,,laboratornich** seminarich
zainteresovanych osob.

Dramaticka vychova se az do roku 1989 vyvijela zdarn¢ a celkem i svobodné, podle
svych potieb, protoze stala na okraji z4jmu ufadl a organti, které ji povazovaly za bezvy-
znamnou a ani nebyly schopny postifehnout, nakolik je ovlivnéna na Zapad¢ béznym poje-
tim pedagogiky. B&hem 70. a 80. let se radikaln€ proménilo détské divadlo. I nadale exis-
tovalo a existuje velké mnozstvi skupin a soubori, které piedstaveni povazuji za hlavni
smysl své existence, jemu piizpisobuji déti a vétSinou setrvavaji u vyvojem divadelnictvi
piekonanych inscenacnich postupt, zaloZenych na reprodukei prevzatych texti. Pro znac-
nou &ast vedoucich a ugiteltit LSU viak piestalo byt vefejné produkovani inscenaci hlavnim
ucelem a cilem dramatickych aktivit s détmi a ti vedouci, ktefi zamérn¢ a pravidelné s détmi
pripravovali vetejné predvadéna predstaveni, zacali povazovat za nejdulezitéjsi proces,
ktery k jeho vzniku vede, utvaii osobnost déti a vybavuje je vyrazovymi prostiedky, a proto
priprave inscenace vénovali vétSinou cely Skolni rok, nékdy i delsi dobu. Radikalné se pro-

meénila dramaturgie:

- predevsim pfejimani textli napsanych pro jiné soubory nebo pro profesiondlni diva-
dlo se stalo postupem fidkym, pfevladlo détské autorské divadlo, jdouci paralelné s
vyvojem obdobnych forem dramatiky té¢ doby, zejména dramatiky studiovych, po-
looficialnich profesionalnich divadel a Spickovych souborii amatérskych. To zna-
mena, ze dramaticky text vznikal pro urcity soubor spolupraci vedouciho s détmi a
na jeho vzniku se podilely ¢asto 1 improvizace;

- druhym vyraznym rysem je proména tvarova - preferovani forem otevieného, epic-
kého divadla;

- treti dilezity moment je, Ze §lo pfevazné o dramatizace nebo dramatické adaptace
dobré détské literatury;

- Obohatila se 1 zanrova Skala. Na samém zacatku ptevladala autorska pohadka, poz-
déji se uplatnila i pohadka lidova, postupné se objevovaly hry z redlného Zivota,
povésti, dobrodruzné latky, mytologie.

Tento dramaturgicky posun Sel ruku v ruce 1 se zménami v jevistnim projevu déti a v
inscenatorské praci. Vymizely pokusy o iluzivnost a o psychologicky vérohodné herectvi,
misto toho nastoupil projev znakovy, zalozeny na odstupu interpreta od postavy, jednodu-
cha a ak¢ni scénografie a hudebni stylizace. Pfizna¢né je, Ze uz pred koncem 70. let vymi-
zela z détské inscenacni praxe slangove nazyvana ,,dvoreckova metoda* (déti se sejdou na
dvorecku - na piidé€, na hfisti... - a napadne je, Ze by mohly hrat divadlo, protoze maji k
dispozici knizku, truhlu s kostymy apod.). Tento zplisob zahéjeni inscenace mél jakoby
omluvit jeji neiluzivnost a détskou neobratnost nebo nepsychologi¢nost ve hie v roli. Brzy
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v8ak byly specifické rysy détského projevu 1 nepopisnost inscenovani piijaty obci vedou-
cich a uciteld jako bézné a normdlni a nebyla uz pocit'ovéana potieba je ,,dvoreckovou me-
todou ,,omlouvat". (MACHKOVA 2018, s. 25)

N

Nékolik vyznamnych milniki z historie DV ve 20. stoleti

20. 1éta 20. stoleti — Miloslav Disman v reformni $kole v Nuslich (nyni ZS F. Hanuse,
Kfesomyslova ul.) zaloZil recita¢ni soubor

1935 — ptevedeni souboru do Ceského rozhlasu, ndzev Dismaniiv rozhlasovy détsky
soubor (DRDS); M. Disman vedl soubor do konce 60. let

od 50. let — ¢innost détského divadelniho souboru PIRKO v Brné pod vedenim Jindry
Delongové

od 50. let — ¢innost détskych divadelnich souborid ve Vysokém Myté pod vedenim Josefa
Mlejnka

od poloviny 50. let — ¢innost détskych loutkaiskych souborti v prazském UDPM
JF/UDDM pod vedenim Hany Budinské

1964 — prvni kontakty Evy Machkové, odborné pracovnice divadelniho oddéleni tehdej-
$tho UDLUT (Ustiedni domu lidové umélecké tvofivosti), se spole¢nosti pro détské drama
v Birminghamu, vedenou Peterem Sladem

1966 — ziskani prvni anglické publikace (R. N. Pemberton-Billing a J. D. Clegg: Tea-
ching Drama)

1967 — prvni seminaf o dramatické vychové ve Svitavach

1968 — studijni pobyt v Londyné a Birminghamu, navstéva skol, setkani s Peterem Sla-
dem (Eva Machkova, Olga Velkova)

od roku 1974 — ucast Ceskych delegatii na kongresech Drama ve vychové a navazujicich
akcich mezinarodnich organizaci

od pocatku 70. let — prehlidky, seminafe a dilny organizované UDLUT/UKVC (Ustav
pro kulturn¢é vychovnou ¢innost)
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8. 1. 1990 — Vystupme z ilegality, vyzva iniciativni skupiny (Eva Machkova, Jaroslav
Provaznik ad.) pfi nové vzniklém Stiedisku dramatické vychovy v Praze 5 — Stodulkach
tykajici se zejména moznosti dramatické vychovy ve skolstvi a rozvoje oboru

leden 1990 — seminaf o dramatické vychové v soucasné Skole a ve vysokoskolském stu-
diu, uspofadany na Pedagogické fakulté UK z iniciativy Evy Vyskocilové

9. 2. 1990 — shromazdéni vedoucich détskych souborti a ucitelil, svolané divadelnim
odd. UKVC, kde bylo rozhodnuto zaloZit celostatni Sdruzeni pro tvofivou dramatiku; pii-
jeti programového dokumentu Schola ludus, tykajiciho se napi. zavadéni dramatické vy-
chovy do ¢eskych Skol a rozvoje oboru jako celku

1. 6. 1990 — zalozeni Sdruzeni pro tvofivou dramatiku (STD), obéanského sdruzeni s celo-
statni plisobnosti, které pracuje dodnes

Pi‘ehlidky — détské divadlo

konec 50. let, a zejména 60. 1éta — vystoupeni détskych souborti na prehlidkach Sramkav
Pisek a détskych loutkarskych souborti na ptehlidkach Loutkatska Chrudim

1971 a 1972 — Zd’ar nad Sazavou: prvni narodni prehlidky détskych divadelnich soubort

1973 — prvni celostétni (Cesko-slovenskd) piehlidka détského divadla v Trnavé (dalsi
celostatni piehlidky: 1976 — Kaplice, 1977 — Sala, 1979 — Kaplice)

1974 — Kaplické divadelni 1éto — prvni narodni piehlidka détskych divadelnich souborti
se seminafi a dilnami

1975 — Kaplické divadelni 1éto s ucasti détskych loutkatskych soubori; v této podobé
kazdoro¢né az do roku 1989

1990-1993 — narodni piehlidky détskych divadelnich a loutkarskych soubort a seminaie
a dilny pro vedouci a pedagogy v Prachaticich pod ndzvem Dé&tské divadelni 1éto

1994-1998 — celostatni prehlidky détskych divadelnich, loutkatskych a recita¢nich sou-
borti a seminafe a dilny pro vedouci a pedagogy v Usti nad Orlici pod nazvem Détska scéna

1999 — Détska scéna v Zabiehu na Moravé
2000-2010 — Détska scéna v Trutnové

2011—-dosud Détska scéna ve Svitavach

Piehlidky — prednes
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1967 — zarazeni détskych recita¢nich souborti do programu Wolkrova Prostéjova, semi-
nar

1972-1975 — Néarodni ptehlidky détskych recitatorii a recitacnich soubori ve Svitavach
1976-1980 — Narodni ptehlidky détskych recitatorii a recitatnich souborti v Piibrami
1981-1991 — Narodni ptehlidky détskych recitatori a recita¢nich souborti v Mélniku

1992-1993 — Narodni prehlidky détskych recitatorii a recitaénich soubort v Usti nad
Orlici

1994—-dosud — celostatni prehlidka détskych recitatort a recitacnich kolektivii spojena
s celostatni prehlidkou détskych divadelnich a loutkatskych souborti pod nazvem Détska
scéna.

1. Jaké vyznamné dilo J.A. Komenského je mozné oznacit jako zakladni inspiraci pro
divadlo ve vyuce a odkazujici k principim DV?

2. Jaké vyznamné historické udalosti a osobnosti formovaly rozvoj DV u nés v 18. a
19. stoleti?
3. Jaka byla pozice DV u nas pted rokem 1989?

ooy [

V této kapitole jste se dozvedéli zakladni historické milniky, které ovlivnily vznik a
rozvoj DV jako samostatného oboru. Seznamili jste se s vybranym dilem J. A. Komenského
jeho vyznamem pro rozvoj vzdélavani formou hry a vyuzivani divadla ve vychové. Dozveé-
déli jste se o postoji k divadlu ve vychové po josefinskych reformach. Seznamili jste se
S osobnosti Miloslava Dismana a rozvojem oboru u nas v 50.60.70. a 80. letech



Osobnosti oboru DV a literatura.

3 OSOBNOSTI OBORU DV A LITERATURA.

[el[wemrmneommemroy ]

Kapitola vas seznami s vyznamnymi ¢eskymi osobnostmi oboru DV a nasledné zahra-
ni¢nimi. Budou to osobnosti zabyvajici se DV na odborné trovni a zdroven jsou mnozi
autory mnoha publikaci vztahujici se k DV a popisujici metody a techniky oboru. Sezna-
mite se se zakladnimi ¢eskymi i zahrani¢énimi odbornymi periodiky oboru DV. Budete se
orientovat v portalech, ze kterych lze Cerpat informace o oboru. Budete se orientovat v
moznostech studia dramatické vychovy na vysokych skolach.

[ e

»  Piehled ¢eskych a zahrani¢nich vyznamnych osobnosti zabyvajici se DV na od-
borné urovni.

»  Orientace v zakladni Ceské literatute vztahujici se k DV a popisujici obsah oboru.

»  Orientace ve vybranych zahrani¢nich odbornych ¢asopisech zabyvajicich se vyzku-
mem v oboru.

»  Znalost portald, ze kterych lze ¢erpat informace o oboru na odborné urovni.

»  Orientace v ¢eskych odbornych ¢asopisech vztahujicich se k oboru DV ¢i k peda-
gogice.

«  Informace, na jakych vysokych skolach v CR je mozné studovat DV a jak jsou dané
Skoly zaméfeny.

O o

4 hodiny
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—E

Osobnosti DV, literatura k DV, portaly k DV, odborna periodika oboru DV

3.1 Vyznamné c¢eské osobnosti

Vyznamnou osobnosti a predev§im priikopnici dneSni podoby dramatické vychovy je
bezesporu Sarka Stembergova-Kratochvilova.

Séarka Stembergova-Kratochvilova (1924-2005) absolvovala v roce 1949 herectvi na nové
ziizené Divadelni fakult¢ AMU s diplomem potadové ¢islo 1. Po nékolikaletém angazma
v M¢éstském divadle v Mladé Boleslavi a po uc¢inkovani v estradnim souboru hereckou
drahu opustila. Radu let u¢ila na Lidové $kole uméni v Praze 5, pozd&ji dlouhodobé vedla
détskou skupinu Recitaéniho studia Sramkova domu v Sobotce. Specializovala se na me-
todiku kultury a techniky feci déti a vydavala postupné rtizné verze téze publikace (posledni
pod ndzvem Metodika mluvni vychovy déti v roce 1994). V inscenaéni praci v LSU i ve
Studiu Sramkova domu v Sobotce se soustied’ovala v prvni fadé na pasma a montéaze versi,
diiraz ptitom kladla na lidovou poezii (napt. pasmo Masopustni Zerty, 1988), k niZ se opa-
kovang vracela.

Mezi dal§i vyznamné osobnosti patii nasledujici.

Jana Vobrubova (1925-2014) vedla dramatické krouzky v détskych domovech a snazila se
o zatletiovani déti z détského domova do tiid LSU. Integrovanim socialné ¢i jinak handi-
capovanych déti do béznych tfid LSU do jisté miry pfedbéhla dobu. Vedla fadu seminait
pro vedouci a ucitele, jeji specialitou byly v rdmci Kaplického divadelniho 1éta seminaie
uréené ucastnikiim nesmélym, trémistim, introvertim; pfitom vyraznym rysem vesker¢ jeji
prace byl smysl pro humor a schopnost ,,shodit" sama sebe. Pracovala v porotach a lektor-
skych sborech soutézi a prehlidek vSech stupiiti, dlouhodobé se soustied’ovala zejména na
détskou recitaci. K jejim stéZejnim pracim patii obsahly material Otevfit k nécemu oci:
Zapisky o praci s détmi z Détského domova v Jablonci nad Nisou (1970) a publikace Dra-
maticka hra jako prostredek socializace ditéte (1974). Se svymi zaky piipravovala zejména
pasma versu 1 proz (Olga Hejna, Bella Achmadulinova, Nikolaj Nosov, Hermina Frankova

aj.).

Sona Pavelkova (1932-2008) byla lektorkou pocetnych seminaiti a dilen a vétSiny dvoule-
tych kurzii tzv. lidovych konzervatofi, kde vyucovala praxi dramatické vychovy a herectvi.
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Jeji publikacni Cinnost je rozsahla - psala jak prace o détském piednesu, tak metodické
materialy se sériemi her a cviceni, z nichz mnohé jsou jeji autorskou praci. Nejcharakteris-
ti¢téjsi jsou jeji ,,velké hry*, jako je naptiklad Brana smrti (dva hraci predstavuji pohybli-
vou branu, jiz se prochazejici nebo spise prolézajici hra¢ nesmi dotknout, aby nezahynul).
Tyto hry zpravidla pracuji s pfekonavanim néjakého fiktivniho nebezpeci (zaplynovana
jeskyné, prechod pies propast po uzké lavce apod.) nebo Usilim o zachranu lidi a spojuje se
v nich citlivost viic¢i okoli a partnerim s fyzickou zdatnosti a Sikovnosti. Déti zpravidla tyto
hry hraji jako poutava fyzicka cviceni, kdezto dosp€li v nich prozivaji Casto az pfilis silné
emoce, zejména kdyz je zvolena siln€ piisobici déjova motivace (napi. lidé zasypani pii
zemétieseni). Metodické principy, na nichz Sona Pavelkova stavéla svou praci, byly zalo-
zeny na Usili vratit détské hie ptirozenost a spontannost, kterou hra ztréaci, kdyz se déti snazi
obstat na vefejnosti a byt ,,dobré¢". Sona Pavelkova vychézela ze zaméru pienést piirozenou
détskou hru z ulice a dat ji charakter hry uvédomélé. Uhelnymi kameny metodiky Soni
Pavelkové jsou - v souladu se systémem K. S. Stanislavského - soustiedéni, bez néjz nelze
délat zadnou smysluplnou praci, a predstavivost, kterd vede k pravdivému jednani. V této
souvislosti Sonia Pavelkova ptejima dvé dilezita motivacni a inspiracni hesla K. S. Stani-
slavského: ,.kdyby" a ,,dané okolnosti". Zdkladem ¢innosti v jejich hodindch byla improvi-
zace, pii niz pravdivost jedndni zavisi stejné jako v zivoté na tom, zda je ovlivnéno pted-
stavou, ,,vnittnim jedndnim", vnitfnim hlasem, vnitfnim monologem. Se svymi Zaky pii-
z roku 1977. Zajimavym pokusem byla inscenace Piseil o zemi skiivanci (1983), ktera
vznikla bez literarni pfedlohy z riznych her, zejména z téch, které jsme oznacili jako
,velké®. Dale byla soucasti prace jejich kolektivii i Cetnd pasma a montéaze, a to jak z mo-
derni poezie (Vitézslav Nezval, Josef Kainar, Milena LukeSova, Miroslav Holub a dalsi) a
prozy (Daisy Mrazkova), tak také z lidové poezie. Nejvyraznéjsi byla scénicka montaz Je-
diné slunce (1975), ovlivnéna kdysi slavnou a objevnou Vojnou E. F. Buriana.

Véra Pankova (1929-2000) byla uéitelkou literarné-dramatického oboru LSU Zerotin v
Olomouci. Zdramatizovala pro své zaky fadu literarnich ptedloh, a to jak prozy S' détskym
hrdinou (Colette Vivierova, Iva Hercikova), tak pohadky (O tfescich a plescich podle fran-
couzské pohadky prevypravéné Janem Vladislavem, 1985 a 1989) a dobrodruzné-hrdin-
skou prézu (Hra na Robina Hooda, 1989). Jako jedna z mala ucitelek tispéSné pracovala i
s chlapci, ktefi byli v jejich tfidach hojné zastoupeni.

Hana Budinska (1933-2016) vedla loutkai'ské oddéleni v tehdejsim Ustiednim domé pio-
nyrd a mladeZe od poloviny 50. let az to pocatku let devadesatych. Vydala za dobu svého
plsobeni ¢etné knizni publikace a metodické brozury, od 60. do konce 80. let publikovala
tasopisecky, zejména v Ceskoslovenském loutkati. N&kolik desitek jejich pasem, montazi,
scének a dramatizaci vySlo jak v riznych knizné vydanych sbornicich, tak v ¢asopisech a
ptiruckach. Jeji plivodni vytvarna kvalifikace ji vedla k tomu, ze vychézela ze smyslového
vniméni jakoZto cesty k poznévani a tvofeni. Dramatickou hru chéapala jako komplexné
pojatou estetickou vychovu, jejiz soucasti jsou principy détské hry. Kladla diiraz na fantazii
a tvofivost a na podporu piedstavivosti. Tomu slouzily naptiklad hry s domyslenim (do-
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mysleni a dokreslovani zékladnich nebo neurcitych tvarti), hry s kresbami, s obrazy (vy-
myslet nazvy k obraziim), s materidlem (napf. s krabickami od riznych druhti zbozi, jejich
animace), hry s pfedmétem jako postavou-loutkou. Hry na pozornost, pamét’ a predstavi-
vost byly uspotfaddany podle péti zdkladnich smysli. V hrach rozvijela smysl pro rytmus a
v jejim pojeti komplexnosti byla soucasti loutkového divadla i hudba a zpév. Vedle ele-
mentarnich cviceni rytmu rozvijela v hrach i rytmus slov a vét, akei, zvukid. Hry a etudy
zamétené na tvotivost déti vedly k uvolnéni a aktivizaci hraca, k vnimani prostredi a reakci
na né. Obsahovaly situace, vztahy, pfibéhy. V programech narodnich a celostatnich piehli-
dek jeji soubory postupné vystupovaly s celkem asi dvaceti inscenacemi (Loutkaiska Chru-
dim, Kaplické divadelni 1éto, mezindrodni loutkarské prehlidky a dalsi); na Loutkaiské
Chrudimi vystupovaly i1 soubory odchovancii souboru (vedoucimi byli Ludék Richter, Ja-
roslav Provaznik a Radim Svoboda). V praci s détmi Hana Budinské bohat¢ vyuzivala dét-
skou literaturu, vétSinou autorské pohadky, které svym charakterem vychézely vsttic jejimu
diirazu na fantazii a tvotivost. Mezi autory, s jejichz texty pracovala, byli Zden¢k K. Slaby,
Alfréd Radok, Hana Doskocilova, Olga Hejna, Daniela Fischerova a dalsi. Byvali ¢lenové
jejich soubort se pozdéji vyrazné uplatnili v oblasti dramatické vychovy a détského a mla-
dého divadla - za v§echny jmenujme Jaroslava Provaznika, Jakuba Huldké a Lud’ka Rich-
tera.

O néco pozdéji svymi inscenacemi zaujali chrudimské publikum Milada Masatova a Jifi
Oudes.

Milada Masatova (1934-2000) pusobila po studiich na Pedagogickém gymnaziu nejprve
jako ugitelka prvniho stupné ZS v Horkach nad Moravou, od poloviny 60. let uéila na lout-
kaiském oddéleni LSU Zerotin v Olomouci. Jeji dramaturgie byla velmi pestra - od drama-
tizaci détske literatury (FrantiSek Hrubin, Lubomir Feldek, Alois Mikulka, Hans Christian
Andersen, Gina RuckPauquétova, Karel Jaromir Erben, BoZena Némcova aj.) ptes hry li-
dovych loutkait (Jenovéfa, 1984) a montaze lidové poezie, pisni¢ek a her na motivy lido-
vych pohadek (Klim klom klomprdom, 1972) az k vlastni tvorb¢. Z jejich piivodnich her
patii k nejvyznamngjsim Ctyfi pohadky o jednom drakovi (vysly roku 1976) - étyfi variace
na téma princezna a drak, liSici se jak charakterem postav, tak zejména s nimi spojenym
rozdilnym temporytmem jednotlivych epizod. Za vrchol jeji autorské a inscenacni tvorby,
ale 1 celého dvacetileti détského divadla, 1ze povazovat inscenaci Stoji hruska (uvedeno na
Kaplickém divadelnim 1ét€¢ v roce 1986). Milada Masatova publikovala na tficet pasem,
montazi, scéndi a ptivodnich her, nékolik metodickych materiald, a zejména svoji diplo-
movou praci Cesty k metafote (1996); od roku 1967 az do smrti publikovala ¢asopisecky
etné ¢lanky (Ceskoslovensky loutkaf, Tvoiiva dramatika, prehlidkové zpravodaje, vyso-
koskolské sborniky a dalsi publikace) a spolupracovala na osnovach loutkatskych oddéleni
LSU/ZUS.

Jiti Oudes (1936-2018), ptivodné ucitel jednotiidky v TéSove na Klatovsku, pozdéji ucitel
a feditel LSU v Plzni, vystudoval dvoulety kurz na katedfe loutkaistvi prazské DAMU. V
dramaturgii se orientoval pfedevsim na autorskou pohadku - vychazel z autorii, jako byli
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Zden¢k K. Slaby, DuSan Radovi¢, Elena Cepéekové, Milo§ Macourek, Ljuba gtiplové, On-
drej Sekora, J. V. Svoboda. Pracoval pfedevsim s netradi¢nimi typy loutek, zejména tako-
vych, na jejichz vyrobé mohly spolupracovat déti a které svou jednoduchou technikou vo-
déni umoziovaly ti¢ast déti mladSiho Skolniho véku. V souvislosti s tim J. Oudes také fadu
let experimentoval s bézn¢ dostupnymi materidly a predméty denni potieby, jako byla
klubka a pradena vlny, koli¢ky na pradlo nebo kuchynské néacini (sitka, trychtyte, misky
apod.) z barevnych plastd. Prace s t¢mito materialy umoznovala uplatnéni détské tvotivosti,
nebot’ byla vyzvou k hledani zptisobli vyuziti t€chto predméti a jejich riznych vyznamu v
ruznych situacich a pfi riizné manipulaci.

Jindra Delongova (1925) pracovala v Domé pionyrt a mladeze v brnénskych Luzankach
pracovala vedouci souboru PIRKO. Tento soubor vznikl pii brnénském rozhlase podle
vzoru DRDS s cilem pfipravit déti pro praci v rozhlase. Vedl jej nejprve rozhlasovy rezisér
Miroslav Nejezchleb a Jindra Delongova byla pfizvana jako lektorka pohybu. Po Neje-
zchlebové rezignaci soubor pfevzala jako jeho vedouci. Postupné se pod jejim vedenim
oslabovala vazba PIRKA na rozhlas a posilovalo se zaméfeni na zajmovou ¢innost a rozvoj
zucastnénych déti. Jindra Delongova vystudovala kostymni vytvarnictvi, méla amatérskou
zkuSenost s tancem a tim také byl urcen charakter jejich inscenaci, a dokonce i dramaturgie
- znacna Cast jejich inscenaci byla zaloZena na literarnich dilech vytvarnikt -Aloise Mi-
kulky, Jititho Trnky, Daisy Mrazkové a Josefa Lady. V jeji dramaturgii se objevila 1 Ko-
menského Skola hrou (1971) a nékolik pasem verst. Spolu se svou dcerou Silvou Macko-
vou byla autorkou publikaci K ¢innosti zdjmovych krouzki recitatné dramatickych (1984)
a Vezméte do ruky knihu z roku 1988 (na této publikaci se autorsky podilela 1 dalsi ¢lenka
a vedouci souboru PIRKO Dana Svozilové). Jindra Delongova zdtraziiovala literarni a
etické hodnoty textu jak pro inscenaci, tak také pro interni praci v krouzcich, nebot’ déti o
textu pii svych aktivitach pfemysleji, a ten tedy na né piisobi. Musi obsahovat prvky jako
spolecensky, eticky ¢i filozoficky problém, téma, které maji samy o sob& hodnotu. Pro in-
scenaci jsou diileZité i nosny piib&h, postavy, situace. Zejména s mlad§imi détmi je vhodné
inscenaci stavét na ,,koradlkové metode®, tj. na fazeni menSich epizod, a také na vypravéc-
ském ramci. Jindra Delongové vzdy povazovala déti za partnery, to znamena, Ze se na ves-
keré¢ ¢innosti, vetné tvorby inscenace, aktivné podilely. Byla lektorkou velkého mnozstvi
semindit a dilen.

Ze souboru PIRKO vysla cela fada pedagogi dramatické vychovy, ktefi vyrazné ovliviio-
vali a ovliviiuji obor v Brn€ svym pisobenim na JAMU, v klubovych zafizenich, na stfed-
nich Skolach a Pedagogické fakulté: Silva Mackova, Dana Svozilova, Jarmila Dolezalova,
Tomas Dolezal, Veronika Rodriguezova (Rodova) a dalsi.

Zdena Joskova (1928-2010) puisobila jako velmi aktivni ¢lenka Ustiedniho poradniho sboru
pro dramatickou vychovu a détské divadlo pii UKVC, pozdéji ARTAMA, ¢&lenka porot a
lektorskych sborti vSech stupii soutézi a piehlidek, a zejména jako lektorka autorsko-dra-
matizatorskych seminaiti na Kaplickych divadelnich létech 1 v mnoha lidovych konzerva-
tofich. Velky vyznam pro dramaturgicko-inscenacni praxi détského divadla mély jeji au-
torsko-dramatizatorské seminate v ramci Kaplického divadelniho 1éta, pozdé&ji v lidovych
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konzervatorich, v Klubu autori a dramatizatorti détského divadla a kone¢né v 90. letech i
na katedie vychovné dramatiky DAMU.

Eva Polzerova pusobila jako pedagozka détskych divadelnich soubort v Moravskoslez-
ském kraji, konkrétn¢ v Ostraveé. Vystudovala tanec¢ni pedagogiku na prazské HAMU a
dramatickou vychovu na DAMU. Literarné-dramaticky obor a tane¢ni obor vyucovala se-
dmnact let na zakladni umélecké skole a jedenéct let plisobila na Pedagogické fakulté Os-
travské univerzity jako odborna asistentka se specializaci na dramatickou vychovu a peda-
gogickou komunikaci. Vénovala a vénuje se pfedev§im pohybu. Mnohé jeji inscenace
s détskym souborem se vyznacovaly vyraznym pohybovych projevem déti. Je autorkou ut-
lych skript Pohybova vychova jako soucast dramatické vychovy (1995). Eva Polzerova
pusobi na ostravsku dodnes. Tanecni vychovu, jevistni pohyb a pantomimu vyucovala 25
let na Janackoveé konzervatoii a Gymnaziu v Ostravé. Dodnes u¢i pohybovou a hereckou
pripravu, jevistni pohyb, jevistni mluvu, improvizaci a komunikaci na Lidové konzervatoti
a muzické Skole v Ostravé Ptivoze.

Mezi dal$i vyrazné osobnosti oboru paii: Marie Votavova (1907-1991), Ljuba Fuchsova
(1945) Jana Zvolankova (1941), Emilie Zamecnikova (1955), Jaroslav Dejl (1951), Silva
Mackova (1951), Nina Martinkova (1953), Dana Svozilova (1951-2001), Jaroslav Provaz-
nik (1949) a v neposledni fadé¢ Hana Cisovska (1961).

3.2 Vyznamné zahrani€¢ni osobnosti

Neni v autor¢inych moznostech v této kapitole vyjmenovat vS§echny vyznamné zahra-
ni¢ni osobnosti oboru DV a ani to neni jeji cil. Rada by zde ptedstavila pouze nékteré z nich
a jde ryze o osobni vybér. Vyznamnou zahrani¢ni osobnosti je bezesporu Winifred War-
dova. Winifred Wardova (1884-1975) je zakladatelky Hnuti tvotivé dramatiky. Vénovala
se pfedevsim experimentovani s improvizovanym dramatem. V roce 1924 ptichazi Winif-
red Wardova jako prvni ve svété s myslenkou zavedeni dramatickych aktivit do skoly. Své
pojeti tvofivé dramatiky Wardova zaklada na improvizaci podle literarni pfedlohy. Winif-
red Wardova povaZovala u déti za vyznamnéjsi, co dé€laji, nez co vidi a slySi. Vice oni v
kapitole 2.3 vyse.

Brian Way (1923-2006) je dalsi osobnosti, ktera ovlivnila vyvoj dramatické vychovy
v Ceském prostiedi 60 let minulého stoleti. Vice o této osobnosti také vyse v kapitole 2.3.

Mezi soucasné zahrani¢ni osobnosti patii naptiklad John Somers (publikace: Drama and
Theatre in Education, Contenporary Research, 1996) a Jonothan Neelends (publikace: Ma-
king Sense of Drama: A Guide to Classroom Practice, 1984; Structuring drama work, 2000)
rada dalSich.
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3.3 Portaly a odborné ¢asopisy
Vyznamné portaly: www.drama.cz a www.amaterskedivadlo.cz a www.loutkar.eu

Mezi Casopisy zabyvajici se dramatickou vychovou na odborné a védecké tirovni patfi:
Tvotiva dramatika, Casopis o dramatické vychové, literatufe a divadle pro déti a mladez.
Vychazi v Ceské republice tfikrat do roka a vydava ji NIPOS-pracoviité ARTAMA ve
spolupréci se Sdruzenim pro tvofivou dramatiku a katedrou vychovné dramatiky DAMU.
Redakci tvoti vedouci redaktorka Gabriela Zelena Sittova a redaktofi Jaroslav Provaznik a
Anna HrneCkova. V redakcni radé€ ptisobi: Marek Becka, Divadelni fakulta, AMU, Praha,;
Hana Cisovska, Pedagogicka fakulta, Ostravskd univerzita, Ostrava; Roman Cernik, Fa-
kulta pedagogicka, Zapadoceska univerzita, Plzeni; Eva Davidova, Cyrilometodéjské gym-
nazium a sttedni odbornd skola pedagogicka, Brno; Zbyné&k Fiser, Filozoficka fakulta, Ma-
sarykova univerzita, Brno; Eva Gazakova, Fakulta pedagogicka, ZapadocCeska univerzita,
Plzen; Janinka Greenwood, University of Canterbury, Christchurch, New Zealand; Jakub
Hulak, ARTAMA, NIPOS, Praha; Magda Ada Johnova, Zakladni umélecka skola I8i Krej-
¢iho, Olomouc; Irena Konyvkova, Zakladni umélecka skola, Ostrov; Sona Kot'atkova, Pe-
dagogicka fakulta, Univerzita Karlova, Praha; Eva Machkova, Divadelni fakulta, AMU,
Praha;;Radek Marusak, Divadelni fakulta, AMU, a Pedagogicka fakulta, Univerzita Kar-
lova, Praha; Veronika Rodova, Pedagogicka fakulta MU, Brno; Jan Slavik, CSc., Fakulta
pedagogické, Zapadoceska univerzita, Plzeii; Dominika Spalkova, Divadlo DRAK Hradec
Kralové; Irina Ulrychova, Zakladni umélecka Skola Brandys nad Labem; Pavel Vacek,
Ph.D., Pedagogicka fakulta, Univerzita Hradec Kralové; Josef Valenta, CSc., Filozoficka
fakulta, Univerzita Karlova, Praha, a Divadelni fakulta, AMU, Praha. VSechny tyto vyse
jmenované osobnosti zde uvadime z diivodu rozsifeni povédomi o soucasnych vyznam-
nych osobnostech zabyvajicich se odbornég, védecky ¢i na poli pedagogickém dramatickou
vychovou.

Ze zahrani¢nich odbornych periodik je moZzné jmenovat Research in drama education a
Drama magazine.

|
Prostuduj jeden vytisk Casopisu Tvofiva dramatika a zamysli se nad jeho obsahem a
odbornou hodnotou. Ktera kapitola t€ zaujala a pro¢?

3.4 Vysokoskolské studium

VYSOKOSKOLSKE STUDIUM DRAMATICKE VYCHOVY


http://www.drama.cz/
http://www.amaterskedivadlo.cz/
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DIVADELNI FAKULTY

1990 — DAMU Praha: otevieni prvniho behu dalkového magisterského studia drama-
tické vychovy

1992 — otevieni samostatné katedry vychovné dramatiky na DAMU, Praha

1992 — otevieni prvniho béhu denniho magisterského studia dramatické vychovy, ote-
vieni samostatného ateliéru DV na Divadelni fakult¢ JAMU v Brné

1993 — prvni docentura v oboru (Eva Machkova)

1993 — ro¢ni rozsifujici kurz dramatické vychovy pro odborné asistenty PedF a FF, na
KVD DAMU, Praha

1994 — prvni statni magisterské zkousky v oboru (Krista Bldhova, Hana Cisovska, Mi-
lada Masatova, Eva Polzerova, Miroslav Slavik, Radmila Svobodova, Ema Zamec¢nikova)

1996/1997 — prvni béh dvouletého rozsitujiciho studia dramatické vychovy pro absol-
venty vysokych skol (KVD DAMU Praha)

1997 — prvni "velky" doktorat (PhD.) v oboru (Dana Svozilova na JAMU, Brno)

1999/2000 — prvni béh tfiletého nasledného magisterského studia pro absolventy vyso-
kych skol

PEDAGOGICKE A FILOZOFICKE FAKULTY
(DVOU- A VICESEMESTRALNI KURZY)

od roku 1991 — Pedagogicka fakulta Ostravské univerzity, Ostrava: Ustav pro svobodné
a alternativni Skolstvi (dnes katedra primarni pedagogiky) — povinné 2 semestry, speciali-
zace 5 semestrl a kurz

od roku 1991 — Pedagogicka fakulta Univerzity Palackého, Olomouc: katedra specialni
pedagogiky — specializace, 6 semestru

od roku 1991 — Filozofické fakulta Masarykovy univerzity, Brno: Ustav pedagogickych
véd — specializace 4 semestry

od roku 1994 — Pedagogicka fakulta Univerzity J. E. Purkyng, Usti nad Labem: katedra
hudebni vychovy a Centrum pro dalsi vzdélavani ucitelii — specializace 5 semestra

od roku 1995 — Pedagogicka fakulta UK Praha: katedra primarni pedagogiky — 2 se-
mestry povinné, specializace 5 semestri

od roku 1997 — Pedagogicka fakulta Zapadoceské univerzity: katedra pedagogiky — cer-
tifikdtovy program — 5 semestrt a povinny kurz (www.drama.cz, online 2.4.21)
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W [sawosramvoo ]

v

Pro podrobnégjsi informace ke kapitolam 2. a 3. mize$ prostudovat knihu Evy Mach-
kové: Nastin historie a teorie dramatické vychovy, NAMU, 2018.

Jaké vyznamné ceské osobnosti utvaiejici DV jako obor, a ptisobici v ném aktivné,
znate?

2. Ktera z osobnosti DV véas zaujala svym pfistupe nejvice?
2. Jaké vyznamné zahrani¢ni osobnosti oboru DV znate?

3. Jaké odborné Casopisy a portaly ¢eské 1 zahrani¢ni vénujici se dramatické vychové
znate?

4. Na kterych vysokych skolach 1ze studovat dramatickou vychovu?

Ellsmenaproe ]

V této kapitole jste se seznamila s mnoha osobnostmi oboru DV: Sarkou Stembergovou,
Hanou Budinskou, Janou VVobrubovou, Vérou Pankovou, Soiiou Pavelkovou, Miladou Ma-
Satovou, Jifim Oudesem, Jindrou Delongovou, Evou Polzerovou, Marii Votavovou, Ljubou
Fuchsovou, Janou Zvolankovou, Emilii Zamecnikovou, Jaroslavem Dejlem, Silvou Mac-
kovou, Ninou Martinkovou, Danou Svozilovou, Jaroslavem Provaznikem a Hanou Cisov-
skou a dalsimi. Seznamili jste se S vyznamnymi osobnostmi zahrani¢nimi: Winifred War-
dovou, Brianem Wayem, Johnem Somersem, Jonothenem Neelandsem. Dale jste se dové-
déli o portalech a odbornych ¢asopisech vztahujicich se k oboru (Tvofiva dramatika) a 0
moznostech studia DV na vysokych skolach.
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4 METODY A TECHNIKY DV A JEJICH DELENI

owrmmeaeroy [

V této kapitole se seznamite s metodami a technikami DV. Seznamite se s délenim me-
tod a technik DV podle Josefa Valenty i podle dalsich autort. Kapitola obsahuje popis
metody a techniky a jejich déleni. Nahlidneme vicero thlti pohledu na déleni na metody a
techniky DV. V ¢asti Pro zajemce jsou uvedeny konkrétni metody a techniky a popsany,
aby jste je mohli ptipadné vyzkouset v praxi s danou skupinou hracu (déti, zaku, studentd,
dospélych).

e

« Popsat metody a techniky DV
*  Oddélit metodu od techniky DV.
*  Popsat n€kolik zakladnich metod vyuZivajicich se hojn¢ v praxi DV.

*  Popsat nékolik zékladnich technik vyuzivajicich se hojn¢ v praxi DV

csrmawsm [

6 hodin

—E

Metoda DV, technika DV



Metody a techniky DV a jejich déleni

4.1 Metody a techniky DV

Metodu Ize chapat jako ,,urCity zpisob ¢innosti, kterym se Zaci zmoctiuji v prub&hu
edukacni akce urcitého uciva tak, ze u nich nastdva uceni a z néj vyplyva osvojeni uciva“
(VALENTA 2008, s. 47). Technikou pak J. Valenta rozumi konkretizaci metody. Uplat-
néni techniky ve vyuce je limitovano konkrétnim cilem: se zfetelem k tomu, co chci zaky
naucit, volim adekvatni vyucovaci postup (VALENTA 2008, s. 48). Podle Valenty muze
byt pojem metoda chapan a uzivan v n€kolika ptipadech (v kontextu dramatické vychovy):
jako pojmenovani pro cely systém (dramatické vychovy, metoda vyucovani), zakladni kon-
cepéni princip (tj. princip divadla, nékdy oznacovan jako dramaticka hra nebo hra v roli),
specificky styl prace urcité osobnosti (dramatické vychovy), tedy souhrn zasad a original-
nich postuptl strukturovani, které dand osobnost pouziva (metoda Dorothy Heathcotové,
Violy Spolinové atp.), ale i jako oznaceni pro soubor dil¢ich postupti (metoda pantomimy,
improvizace, zivych obrazi atp.) ¢i termin pro konkrétni postupy (zpomalend pantomima,
komentované zivé obrazy atp.) (2008, s. 46).

Dale Valenta tiidi metody dramatické vychovy do téchto péti kategorii:

- plna hra;

- metody pantomimicko pohybové (pohybova cviceni, pohybovy ritudl, zrcadleni,...);
- verbalné zvukové;

- graficko pisemné;

- materialové vécné (2008, s. 122-214).

PIna hra je jedine¢na metoda oboru, jejiz podstata spoc¢iva ve vystupovani jednotlivce
probihajicim ve fiktivni situaci. Jde o zrcadleni, vyjevovani lidského chovani a lidskych
reakci béhem smyslenych udélosti modelovanych hrou jakozto opravdova skute¢nost v po-
meéru 1:1 (VALENTA 2008, s. 125). V tomto smyslu je dulezit¢ a zadouci, aby dité (¢i
skupina déti) znalo jiz z vlastni zkuSenosti ,,proces herniho srozuméni, ktery proces bézné
komunikace méni v herni komunikaci® (PERNICA 2008, s. 148).

Pantomimicko pohybové metody: (pohybova cviceni, pohybovy ritual, zrcadleni,...)
Patii sem rizné typy pantomimy, napiiklad zpomalena pantomima, pteddvaci pantomima,
narativni pantomima, pantomimicky ptreklad, pantomimizace prostoru, Zivé obray, tanecni
drama a dalsi. Pfi praci s prostorem to mohou byt cviceni, kdy déti z vlastnich tél simuluji
tteba les ¢i jedouci vlak apod. Pohybem ztvarnuji véc, emoci, reakci na véc, jev, emoci atp.

U metod verbalné zvukovych je to naptiklad vyluzovani zvukii na télo, na predméty,
na hudebni nastroje, zvukové kulisa, zvukova hra, alej, rozhlasova hra, ptfedavani zvuku,
diskuse, disputace, hork4 zidle, Zidle odbornika, storytellingové (vypravécské) hry atd.
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Mezi graficko pisemné metody patii napiiklad tvorba map, myslenkovych map, pla-
katt, psani deniku ¢i ¢teni z deniku, Zivotopisy, beletrie atd.

Materialové vécné metody: napiiklad prace s objekty, prace s rekvizitou, kostymem,
scénografii, prace s loutkou ve smyslu hry s loutkou i ve smyslu tvorby loutek. Prace s
modelovacim materidlem (papirem, plastelinou, hlinou atd.), hra s maskou. Prace se svét-
lem a stinem.

Vice a podrobnéji ke vSem vyse zminénym metodam v ¢asti Pro zajemce.

4.2 Tridéni podle Boltona

Podobné postupuje Gavin Bolton, ktery ve své knize Towards a Theory of Drama in
Education (1979) tfidi dramatické aktivity do tfi velkych skupin:

typ A - cviceni,
typ B - dramatické hrani,
typ C - divadlo.

Skupinu cviceni dale ¢leni na I. Pfimou zkuSenost, II. Praktikum dramatickych doved-
nosti, III. Dramaticka cviéeni, IV. Hry s pravidly a V. Jina uméni. (MACHKOVA 2018,
5.95)

prozamee ][]

Zakladni tfidéni metod:
A
I. Metody (0)plné hry — prvniho fadu

B.

I1. Metody pantomimicko — pohybové — druhého fadu

III. Metody verbaln¢ — zvukové - druhého fadu
C.

IV. Metody graficko — pisemné — tretiho fadu (dopliujici)

V. Metody materidlové — vécné — ttetiho fadu — (dopliujici)
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A. Metoda prvniho fadu. Patii sem jeden postup (metoda plné hry), ktery vyuziva akti-
Vvity i ze vSech ostatnich skupin - pohyb, fe¢, psani, manipulaci s pfedméty. Tato metoda je
nejvice podobna redlnému zivotu a neméla by v DV chybét. Podle Valenty je hrou univer-
zalni, schopnou napliovat prakticky vSechny cile dramatické vychovy. Jedna se o uplnou
hru v roli — jde o modelovani skute¢nosti. Zminka o typech hry v roli (simulace, alterace,
charakterizace). Vztah k prostoru, k t€lu, zvuku, smyslu...

B. Do skupiny B fadime metody, bez kterych by se DV neméla obejit, protoze ji ¢ini
tim, ¢im by méla ve skute¢nosti byt - tedy divadelné — dramatickou.

C. Zahrnujeme sem metody a techniky dopliujici a podporujici metody zakladni. Jsou
to metody, které svou povahou nejsou typické pro dramatické jednani v DV - kresleni,
prace s papirem..., protoZe neuzivaji primarn¢ télo (v€etné hlasu).

METODY PANTOMIMICKO-POHYBOVE

Tyto aktivity byvaji pro nezkusené hrace snazsi nez aktivity verbalni a proto je dobré od
nich zac¢inat. Vyzaduji od hract pohybové aktivity, nezduraziuji zvuk ani fe¢. Jde 0 zapo-
jeni sval mimickych az k pohybovému aparatu celého téla. Je mozné pracovat i s nepohy-
bem, tedy sdé€lovani pravé tim, ze se nepohybujeme. Napiiklad postavy jsou v konstelaci
(mizanscéné, konfiguraci) a tvoii vyraz. Dilezitou metodou stejné jako u plné hry je re-
flexe a pozorovani. Pozorovani ma velky ucebni potencidl. Pantomimické ztvarnéni ma
nékolik arovni. Mizeme tedy hrat: -sam objekt — napf. ¢lovék hraje starou zidli — tvoii ze
svého téla -vykreslit jev pohybem — napt. ¢loveék ukazuje, jak je zidle velka atd. -zahrat
jeho zdroj — ztvarnit jev ostré svétlo pantomimou uziti baterky - zahrat reakci na jev —
reakce Cloveka na ostré svétlo — zaclonéni rukama - zahrat pouZiti jevu — napf. ztvarnit jev
ndz — jak krajime chleba atd. Obecny cil téchto metod je kultivace lidského pohybu, jeho
rozvoj a kontrola.

VHODNE PRO PRACI V MS:

* Narativni pantomima, nebo-li ,,vypravéna pantomima“. Ucitel (nebo hra¢ sam) vypra-
vuje a podle jejich vypraveéni (narace) hraci hraji pantomimu. - Vypravéni musi byt vysta-
veéno tak, aby umoziiovalo hra¢iim akci. MiiZzeme vypravét velmi ndvodné (napt. Vik spi a
ze spanku nazloben¢ kr¢i nos. Trhne sebou a probudi se, sedne si...) Muzeme ale ponechat
i volnost ve ztvarnéni. (napf. Sel jsem lesem a nahle jsem odnékud zaslechl vystiel. Zma-
ten¢ jsem hledal misto, kam se schovat...) MiZeme vyuZit i tzv. autonaraci. Hra¢ vypravi
a popisuje, co délé jeho postava, a sam je postavou a jedna. ,,Kral chodil po mistnosti, hlavu
v dlanich...“ Anebo o sobé mluvi v 1. osob¢. ,,Nyni vafim polévku, nakrdjim mrkeva ...“Je
vhodné pouzivat ji v MS tak, e ugitelka vypravi, ukazuje a déti napodobou opakuji. Cilem
je ucit zakladni schopnosti improvizace. Aktivizujeme ptedstavivost. Autonarace pii za-
chovani dlrazu na pohyb vede k déleni pozornosti mezi fe¢ a pantomimu a vyzaduje sa-
mostatnou tvorbu situace.
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» Pantomimicky pteklad. Hraci se pokouseji o pfevod slova do pohybu. Mtizeme vyuzit
vice moznosti vyjadieni slova pohybem: volné sehrani slova jakymkoliv pohybovym vy-
modelovanim jeho obsahu - pantomimicky spelling. Hraci ztvariiuji pohybem jednotliva
pismena ze slova. (napt. TAM: Ttalif; A- auto; M - maska...) Vytvafeni pohybové, znakové
feci. Cile jsou riizné u riznych cviceni. Obecné uc¢ime citlivosti vii€i sloviim, uspornosti ve
vyrazu, vystihnuti podstaty.

 Pantomimizace prostoru, prostiedi a véci. Pohybem a jednanim s imaginarnimi rekvi-
zitami urcujeme prostor, prostiedi a véci, se kterymi pracujeme. Vytvaiime prostfedi nebo
véci s lidskych tél. Cilem je rozvoj kreativity, pohybovych dovednosti a vyuziti prostoru.

* Zpomalena pantomima. Jednani jako ve zpomaleném filmu, napf. kosmonauti na Mé-
sici. Cilem je vést k synchronizaci pohybt a sebeovladani pohybu. V praci s ptibéhem po-
uzivame zpomaleni pfi bliz§im prozkoumavani dané situace.

* Dotykova pantomima. Jadro metody spociva ve sd¢lovani dotykem a to jak z hlediska
ptijemce, tak z hlediska pfijimatele. Dotyk slouzi ke sdélovani informaci, hmatovym pri-
zkumam, vodeéni atd.. Jde primarné o pripravnou hru a cviceni pii rozvoji smyslového vni-
mani.

* Zrcadleni - co nejptesnéjsi napodobeni pohybu jednoho hraée (skupiny) druhym hra-
¢em (skupinou). Cil: Rozvijime citlivost vii¢i partnerovi, jeho neverbalnim projeviim a po-
hybim.

« Zivé obrazy (nehybné, zalozené na ,,zmrznuti“ v uréité akci, nebo-li stronzu). Muze
mit mnoho podob: buduji je hraci sami nebo ztuhnou v momenté podle pokynu pedagoga.
Muze byt jeden obraz, ale i jejich sled. Mohou do nich zasahnout i ostatni hrac¢i: komenta-
fem, piidat se, rozpohybovat vybrané jedince atp.... Vstupovat do nich mohou vsichni hraci
najednou nebo je stavi postupné. Cilem je cvicit svalovou vydrz a schopnost soustifedéni a
koncentrace a tvotivost. Pomahaji i uklidnit rozpohybovanou akci.

« Tane¢ni drama. Radime sem pohybové dramatické aktivity motivované hudbou. Pan-
tomimicka improvizace jednotlivell, dvojic i skupin se odehrava pod vlivem konkrétni
hudby (produkované i reprodukované). MlZe jit o improvizované rozehiati pohybem na
hudbu, ptes vyuziti hudby ke zpomaleni nebo naopak zrychleni jednéni, az po jasnégjsi dra-
maticky tvar inspirovany hudbou Cilem je rozvoj citlivého reagovani na hudbu. Zaméiuje
se 1 na pohybové vniméani (,,naslouchani‘‘) partneri. Mize smétovat k estetizaci pohybu.
Vyuzivame ji i jako podpiirnou metodu — pro navozeni atmosféry

VHODNE PRO STARSI, NEBO ZKUSENEJST{ HRACE:

* Pfeddvana pantomima. UZiti pantomimy v postupném piedavani. Piiklady: Je ur¢en
imaginarni pfedmét a hraci s nim postupn€ manipuluji. Hra¢ vymysli jednoduchou akci a
ostatni ji stale vice uptesnuji. Pfib¢h, ktery si hraci predavaji ze Stronza. Hraci postupné
vymysleji pantomimicky piibéh. Cilem je uéeni k vétsi koncentraci, pruznosti mysleni,
piedstavivosti.
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* Mechanickd pantomima. Pohyb je rozdéleny do dil¢ich pohybtl — rozfazovany. Vznika
tak dojem pohybu stroje, robota. Ztvaritujeme ozivlé hracky, loutky, stroje, urcité faze lid-
ského pohybu. Cilem je schopnost védomé ovladat mnohé svaly a koordinace pohybu a
télova predstavivost.

* Transformovany pohyb. Spociva ve zméné stylu pohybu, napt. hra¢ hraje v pribéhu
hry nejprve postavu mladého ¢lovéka ,,revoltujiciho teenagera®, plynule ptejde do pohy-
bové charakteristiky muze ,,manazera stfednich let, dale ptechazi do role unaveného ,,ge-
neralniho feditele® a nakonec do pohybového ztvarnéni starce. Jedna se o jakykoliv plynuly
pohybovy piechod z jedné pohybové charakteristiky do druhé, pficemz jde predevsim 0
tento plynuly pfechod. (Tteba z pohybu kocky zpét do pohybu Clovéka, z radostného po-
hybu do pohybu smutného atd.) Cilem je vést k rozvoji herecko — pohybovych dovednosti,
ovladani pohybu a neverbalni komunikace. M¢énit a pracovat s pohybovymi vzorci. Dale
pak k rozvoji schopnosti pln¢ se koncentrovat, stiidat role a prizptisobovat se této zmeéné.

* PInéd (Gplnd) pantomima. PIné zapojeni celého téla. Miize byt na jedné stran¢ velmi
popisna — ranni vstavani — a na stran¢ druhé velmi stylizovana — moje oblibend barva. Je to
stézejni pantomimicko — pohybova metoda. Jde o komplex cili uvedenych u ptredchaze;ji-
cich metod. Rozviji pfedstavivost, logické mysleni, tvofivost a pohyb obecné.

* Proxemické $kaly postoji. Zaujeti postoji vii¢i néjakému tématu, kdy hraci fesi vzda-
lenost, postoj, prostor atd.. Cilem je hodnotovy a socialni rozvoj.

VERBALNE ZVUKOVE METODY

Tyto metody jsou zaloZeny na slové a na zvuku. Pfedpokladame vsak, ze mluvené slovo
od pohybu zcela oddélit nelze, nebot’ uzZ samo mluveni je vlastné pohybem usty. V meto-
dach verbalné - zvukovych je ovSem slovo a zvuk prioritou a jsou na né zaméteny. Dopli-
kové, ale neopomenutelné, vstupuje mezi zvukové metody i:

- vyluzovani zvuki na télo
- vyluzovéni zvuki na riizné predméty.

Tyto metody jsou vSak jiz velmi siln€ na pomezi s metodami pantomimicko pohybovymi
a materidlové vécnymi. Pfi pouZivani metod verbalné zvukovych se vSak v prvni fad¢ za-
méfujeme na rozvoj feci. Obecné cile téchto metod: osvojeni kvalitniho naslouchani; dobra
technika feci (tvofeni slov, srozumitelnost feci atd.); prace s vyrazem feéi (tzv. paralingvis-
tikou — barva, vyska, sila, tempo, akcentace atd.); plynulost, pohotovost, kultivace mluv-
niho projevu; kultivace vztahu mysleni a feci (schopnost definovat a vyjadiovat rizné typy
myslenek); kultivace vztahu feci a situace (schopnost plynule piechézet v riznych rovinach
jazykové urovné v riiznych komunikacnich situacich); estetizace feci a jeji umélecké vyu-
ziti (prednes a dalsi formy...).
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VYBRANE METODY VERBALNE ZVUKOVE VHODNE PRO PRACI V MS:

* Alej. Hraci vytvorti alej (ulicku) tak, ze se postavi do dvou fad proti sob¢€. Touto ulickou
prochazi postava hry. (Napf. matka, které domorodci unesli syna). Pedagog zaroven uréi,
za koho budou hraci, ktefi predstavuji alej, hovotit (napt. za sebe, za ptatele postavy, zda
budou myslenkami postavy atd.). Postava prochazi aleji z jedné strany na druhou a naslou-
ché, ptip. reaguje nebo dokonce oslovuje nékteré postavy. Po projiti aleji tato technika
konci. Priklad: Alej mtize predstavovat cestu k uciteli (jdu mu sd¢lit, Ze mtij kamarad ukradl
penézenku); rodicim (jdu se omluvit, protoze jsem zalhal), na policejni stanici (jdu ozné-
mit, ze myj piitel je dealerem drog) a mnoho dalSich moznosti. Vzdy piizptsobeno hie a
tématu, se kterymi pracujeme. Uziva se v okamzicich hry, kdy je potieba piistoupit k roz-
hodovani. Cilem je vést k aktivizaci prozivani, souciténi, kriticnosti, aktivizaci etickych a
hodnotovych orientaci hraci, kritickému mysleni.

 Zvukové hry. Aktivity zaloZené na hie se zvuky — tedy ne se slovy. Patii sem naptiklad:
zvukova kulisa (vytvareni zvukového pozadi k pohybu nebo i bez - Suméni vétru; zpév
ptakt; na nadrazi...); zvukovy piibéh (vypravéni piibéhu — nejlépe znamého - formou
zvuku). Cilem je rozvoj hlasové tvofivosti. Jedna-li se o praci vice hrac¢u, pak jsou zvukové
hry zaméfeny na souhru a spolupraci.

» Imaginativni verbalni hra - imaginace (fantazie, obrazotvornost). Hra¢tim se piedlozi
véc — predmét, Cast kostymu, rekvizita a z4da se od nich, aby domysleli kontext (kdo je
majitel, jaky je osud této véci apod. Cilem je rozvoj tvofivosti a piedstavivosti, schopnosti
budovat ptibeh.

 Zastupna te¢. Vytvofeni umélého jazyka, ktery mé vlastni slova, avSak nepodoba se
znamym jazykim. Napiiklad: jazyk neznamého kmene; ufond; popletené zemé. Do hry
miiZze vstupovat i1 prekladatel. Cilem je vést k feCové pohotovosti, verbalni a zvukové tvo-
fivosti.

VHODNE PRO STARSI, NEBO ZKUSENEJSI HRACE:

» Horka Zidle. Ucitel v roli sedi na zidli a déti se jej (postavy, kterou hraje) mohou ptat
na cokoliv. Cilem je vést k dovednosti vytvaret a klast otdzky. Formulovat mySlenku.

* Brainstorming (mozkova vichfice). Neni typickou metodou DV. Pouzivame, kdyz
chceme zjistit napady déti. Vyuziva se k hledani napadu a feSeni. Je zaloZen na nahazovani
(sttileni) vSech napadu, které ucastniky napadnou, véetné téch zdanlivé nesmyslnych. Za-
sadou pfitom je, Ze se napady v prabehu ,,vystielovani® nehodnoti a berou se v potaz (vét-
Sinou zapisuji) vSechny vyicené, protoze kazdy napad se mize hodit. Cilem je rozvoj tvir-
¢ich ptistuptli, schopnost hledat podstatu a jadro feSeni.

* Diskuse, porada a disputace. Dialog dvou a vice osob, ktery se toci okolo feSeni néja-
kého problému - disputace je navic zalozena na rozdilném postoji dvou stran, kdy se jedna
strana snazi presvédCit argumenty stranu druhou. Piiklady: debata politikti, zda vyhlasit
valku cizi zemi; diskuse o hodnotach dulezitych pro dnesni mladez, déti, dichodce. Cilem
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je rozvoj schopnosti argumentovat, vhodné formulovat slovni vstupy do diskusi. Rozvoj
schopnosti spoluprace a domluvy s druhymi lidmi.

« Cteni. Patii do DV uz kvilli t8sné vazbé na literaturu. Vyuzivame &teni tiché i hlasité.
Cteni v roli (jako vojak, ktery ¢te rozkaz; rybat, ktery nalezl dopis v 1ahvi...) nebo mimo
roli (¢teni pokynti nebo dokumentd, ze kterych hra vychdzi...). DV se mlize zaméfit i na
trénink &teni — éteni vyrazového, prednesového. .. Cteni toho, co hraci sami vytvofili (de-
niky, dopisy, zpravy...) nebo co nevytvorili (tedy prakticky cokoliv — od knih po noviny
apod.) Cilem je zvladnuti ¢teni obsahové a logicky piesného a vyrazového. Cteni po
smyslu. Cteni s pochopenim obsahu. Cteni samoziejmé miize ve hie plnit hlavné funkci
ziskani ¢i predani informace.

* Dotazovani a odpovidani. V ramci této techniky uplatiiujeme znamé formy jako inter-
view, tiskovou konferenci, prizkum... Hraci (vétSinou v roli novinafe) zjist'uji informace
o postavach dramatické hry. Muze probihat skupinové, ale i ve dvojici. Cilem je rozvoj
schopnosti spravné formulovat a polozit otdzku

* Dabing (metoda znama z filmu a televize). Jeden hra¢ propujcuje hlas hraci jinému.
Cilem je u¢it hrace citlivosti ke ¢teni neverbalnich signalli a fe¢ové pohotovosti. Je zaméfen
na spolupraci ve dvojici.

METODY GRAFICKO-PISEMNE

Obecnym cilem téchto metod je pouzivani jako podpurné metody. Slouzi naptiklad k
budovani atmosféry, vnaseni prekvapeni, vytvareni okolnosti v DV, ale 1 k vytvofeni scé-
nare atd.

METODY graficko pisemné VHODNE PRO PRACI V MS:

» Vytvafeni obrazli a plakati. Vyuzivame ve hie napf. pfi zaznamu zéazitku z hudby,
pohybu ¢i jiného prozitku. Zachycujeme prozitky ze hry. SlouZzi naptiklad pro propagaci
vzniklého divadelniho tvaru.

* Mapy a plany. Vytvareni map pomaha budovat okolnosti pfibéhu. Zaznam muze byt
pouze obrazovy, beze slov. Nebo slova miize zaznamenavat pedagog.

METODY VHODNE PRO STARSI NEBO ZKUSENEJSI HRACE (mtizeme pouzit v
MS tak, Ze je piedte ugitel):

* Beletrie. Vytvateni neodborného textu. Pis§eme basen (napi. oslavnou basen na Hua).
Vytvatime piedlohy k pozd€jsim dramatizacim. Upravujeme jiz vytvoienou beletrii.

* Odborny text. Jde tentokrat o vytvareni textu, ktery v ptipadé¢ fikce nemusi byt fakto-
graficky spravny (napft. hraci v roli jadernych chemiki). Slouzi pro lepsi ponofeni do role.
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* Deniky a dopisy. Pracujeme jednak s jiz vytvofenymi denikovymi zaznamy a dopisy
(napt. piectu vam kousek z deniku jedné divky). V tom ptipad¢ jej pouzivame k posunuti
piib&hu, k motivaci atd. Nebo hraci sami tvofi denik (dopis). Pouzivame k pochopeni na-
stolenych témat, pochopeni postavy atd.

* Zivotopisy. Pracujeme s jiz hotovym textem (pro seznameni s postavou ¢i postavami).
Nebo sami hraci vytvari zivotopis své postavy pro lepsi pochopeni postavy ¢i tématu.

» Myslenkové mapy. Jsou grafickym zachycenim nasich asociaci. Pomahaji ndm postu-
povat od hlavniho k vedlejsimu, od mensich k vétSim celkim.

* Inzerat, letak, telegram. Stru¢né informace, které rychle a vystizn& informuji o podstaté

hry.

* Novinové zpravy a ¢lanky. Opét vyuzivame vytvéreni fiktivnich zprav i zprav ze sku-
tecnych novin K nastoleni tématu, problému, posunuti déje atp..

METODY MATERIALOVE — VECNE

Tyto metody, stejné jako metody graficko — pisemné, jsou vyuzivany jako podptrné.
Jsou zalozené na préci s materidly a vécmi. Manipulaci a vyuZzivanim pfedmétt v DV hraci
rozviji: predstavivost a fantazii, cit pro prostor a orientaci v prostoru, estetické citéni a
umélecké dovednosti (zdklady scénografie).

VSECHNY UVDENE METODY LZE UPLATNIT | VMS I SE ZKUSENYMI
HRACT:

* Prace s jakymikoliv objekty. Jedna se o Upravy hraciho prostoru manipulacemi s ob-
jekty: (od jednoduchého postaveni zidle az po ptebudovani celé prostoru tiidy napt. vytvo-
feni jiného svéta z lavic a zidli). Nékdy miizeme pracovat k vytvoreni prostoru i s hraci
(napft. 2 hraci vytvoii westernové dvete — ,,litaCky*).

* Prace s kostymem. Jedna se o pievleky. Kompletni i ¢astené (tfeba jen klobouk). M-
zeme vyuzit hotové ¢asti odévu nebo si kostym vyrobit (papirova zastérka). VéEtsinou se
snazime kostymem vystihnout, podtrhnout typ postavy a to co nejjednodussimi prostredky
— stylizace. Kostymovani je velmi vdécéné a plsobi silné motivacné. Kostym podpofi tvorbu
postavy i zazitek.

* Prace s maskou. Jedna se o masky vyrobené z papiru, sadry, alobalu a jinych materiala.
Maska dodava praci v DV uméleckou formu. Jde o vyrazny charakterizacni prvek, ¢asto
silng stylizovany. Pouzivame ji naptiklad pii vstupu ucitele do role (,,Saman®, domoro-
dec...). Mohou s ni pracovat i samotni hraci — nejlépe pfi hrani si na ,,jiné svéty” (zemé,
planety). UZ pfi vyrobé masky pfemyslime, k ¢emu ji budeme pouZzivat — mizeme napfi-
klad podtrhnout Zadany rys osobnosti( Zarlivost, pychu...). Maska nabizi zménu identity
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hra¢e. Pomaha k pohybové stylizaci. Pomaha k odbouravani bloki, stresu. Za masku se
muzu tzv.schovat. Nebo naopak maska mi mize dodavat sebevédomi (napt. bojacné dité si
vybere masku lva a citi se jako lev.)

* Prace s papirem. Papir je dobfe formovatelny, levny a dostupny material. Lze z n¢j
vyrobit prakticky v§echno — objekty do prostiedi, loutky, masky, ¢asti kostymu,...

* Prace s rekvizitou. Vyuzivame jakékoliv véci. Muze byt vyuzita ve své ptivodni funkci
(napf. pero jako pero) Mize byt pouzita v jiné funkei, jako zastupny pfedmét (napft. baterka
jako dalekohled). Mzeme vyuzivat napodobeniny (napf. gumova zelenina, kasirovany hr-
necek).

* Prace se svétlem a stinem. Prace se svétlem a stinem pusobi velmi divadelné. V pro-
storach tfidy jsme oproti divadelnimu jevisti trochu v nevyhodé¢, ale i zde mizeme se svét-
lem pracovat (napt. zatemnéni, lampicky, baterky, meotar, projektor...). Svétlo a stin vy-
razné pomohou k navozeni zadouci atmosféry (napf. tajemna) a umociiuji zazitek. Na praci
svétla a stinu je zalozena i stinohra, jako jedna z divadelnich technik. Pti zpracovavani této
roz§itujici ¢asti Pro zéjemce jsem vychazela predevsim ze skript Jany Vozarikové, vyrazné
improvizatorky a zakladatelky Divadla Odvaz v Ostravé a nemocnicni klaunky. V nepo-
sledni fad¢ také pedagozky DV a divadelni lektorky.

B oo

Skupina zakt zakladni Skoly, ve které neni dramatickd vychova jako volitelny predmét,
pfisla poprvé do Divadla loutek Ostrava na umélecko-vzdélavaci program s ndzvem Se-
znamte se s divadlem. Zaci méli za kol pohybem ztvarnit pocit radosti a sou¢asné fici své
vlastni kfestni jméno a vSichni dohromady. Zaznam této aktivity viz foto nize.
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swosramrocer [

Nastudujte kapitolu o metodach z knihy J. Valenty Metody a techniky dramatické vy-
chovy a zpracujte referat z této kapitoly. Popiste podrobné jakoukoli metodu DV a k ni
techniku DV.

oo 8]

Metody DV podle Valenty j.: metoda plné hry, metody pantomimicko-pohybové, me-
tody verbaln¢ — zvukové, metody graficko — pisemné, metody materidloveé — vécné.

Dramatické aktivity podle Boltona:
typ A - cviceni,
typ B - dramatické hrani,

typ C —divadlo.
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1. Co je to metoda a co technika DV?
2. Jaky je rozdil mezi metodou a technikou DV?

3. Popis n¢jakou metodu a néjakou techniku DV.

Ellsmortaprary ]

V této kapitole jste se dozveédéli, jaké mohou byt metody a jaké techniky DV a jakym
zpusobem lze ptistupovat k jejich tfidéni. Sezndmili jste se s rozd€lenim metod a technik
podle Josefa Valenty a tiidéni aktivit DV podle Gavina Boltona.
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5 ASOCIACE DRAMACENTER CR A JEJi CLENOVE.
KOMUNITNI CENTRA. DIVADELNI LEKTOR.

T -

V kapitole se seznamite s instituci Asociace dramacenter CR. Dozvite se o zakladajicich
¢lenech této asociace a soucasnych ¢lenech. Ziskate piehled o metodickych a vzdélavacich
institucich a dramacentrech u nas. Seznami se s obsahem a naplni prace divadelniho lektora
a jeho charakteristice.

wwoy [

«  Popsat vznik, ¢leny a poslani Asociace dramacenter CR.
«  Orientovat se v dramacentrech a komunitnich centrech CR.

»  Popsat pracovni pozici divadelniho lektora v divadlech a jeho naplni a obsahu prace
v divadlech.

e Charakterizovat osobnost divadelniho lektora.

csmaasm [

6 hodin
e ]

Asociace dramacenter CR, divadelni lektor

|
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Asociace dramacenter CR a jeji clenove. Komunitni centra. Divadelni lektor.

5.1 Metodické a vzdélavaci instituce a dramacentra CR
METODICKE A VZDELAVACI INSTITUCE

Jsou to instituce zabyvajici se systematicky dramatickou vychovou a vzdélavanim v
tomto oboru.

SdruZeni pro tvorivou dramatiku

Spolek s celostatni ptisobnosti, ktery sdruzuje vic nez 600 pedagogt a dalSich zajemct
o dramatickou vychovu nebo nekteré jeji oblasti.

Fiignerovo nam. 5, 120 00 Praha 2

Kontakty:

Jaroslav Provaznik, pfedseda, tel: (+420) 234 244 280-1 (KVD DAMU)
Jakub Hulak, tajemnik, tel.: (+420) 221 507 969, (+420) 605 948 056

e-mail: std@drama.cz

www.drama.cz/std

ARTAMA, Centrum estetickych aktivit déti a mladeze, NIPOS

Statni prispévkova organizace, utvar pro neprofesionalni umeélecké aktivity.
P. 0. BOX 12/ Fiignerovo nam. 5, 120 21 Praha 2

Kontakty:

Jakub Hulak: détské divadlo, détsky piednes, dramaticka vychova

Tel.: (+420) 221 507 969, e-mail: hulak nipos.cz

Gabriela Zelena Sittova: dramaticka vychova ve Skole, Casopis Tvofiva dramatika
tel: (+420) 221 507 969, e-mail: sittova@nipos.cz

Jaroslav Provaznik: dramatickd vychova ve §kole, ¢asopis Tvotfiva dramatika

tel: (+420) 234 244 280-1 (KVD DAMU), e-mail: jaroslav.provaznik damu.cz

JOHAN

Centrum pro kulturni a socidlni projekty.
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Haviiska 11, 301 00 Plzen, info@johancentrum.cz
Kontakt: Roman Cernik, umélecky feditel a jednatel
e-mail: roman.cernik@johancentrum.cz
www.johancentrum.cz

Stiredisko volného ¢asu Luzanky

Lidicka 50, 600 00 Brno

Kontakt: Petr David, vedouci oddéleni CDTA
e-mail: petrdavid@Iluzanky.cz
http://lidicka.luzanky.cz

SdruZeni D

Dobrovolna ucelova platforma uciteli, pedagogti a lektori dramatické vychovy olo-
mouckého regionu, kterd vznikla v roce 2000 za ucelem prosazovani metod dramatické
vychovy do vyucovaciho a vychovného procesu.

ttida 17. listopadu 43, 772 00, Olomouc
Kontakt: Pavel Némecek, reditel
e-mail: info@sdruzenid.cz

www.sdruzenid.cz

DRAMACENTRA

Centrum tvorivé dramatiky

Fiignerovo nam. 5, 120 00 Praha 2

Kontakty:

Jaroslav Provaznik, piedseda, tel: (+420) 234 244 280-1 (KVD DAMU)
Jakub Hulék, tajemnik, tel.: (+420) 221 507 969

e-mail: std drama.cz

www.drama.cz/std
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Sdruzeni D

Dobrovolna ucelova platforma uciteli, pedagogli a lektorti dramatické vychovy olo-

mouckého regionu, kterd vznikla v roce 2000 za ucelem prosazovani metod dramatické

vychovy do vyucovaciho a vychovného procesu.
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tiida 17. listopadu 43, 772 00, Olomouc

Kontakt: Pavel Némecek, feditel

e-mail: info@sdruzenid.cz

www.sdruzenid.cz

Dramacentrum JOHAN

Centrum pro kulturni a socialni projekty.

Havitskd 11, 301 00 Plzen, info@johancentrum.cz
Kontakt: Roman Cernik, umélecky feditel a jednatel
e-mail: roman.cernik@johancentrum.cz
www.johancentrum.cz

Divadlo loutek Ostrava

Prispévkova organizace statutdrniho mésta Ostravy, kterd vytvaii inscenace a umélecko-
vzdélavaci programy a nabizi je Skoldm, Skolskym zatizenim a Siroké vefejnosti.

Pivovarska 3164/15, 728 32 Ostrava 1

Kontakt: Hana Volkmerova, lektorka umélecko-vzdélavacich programi
e-mail: hana@theatrludem.cz

www.dlo-ostrava.cz

THeatr ludem

Zapsany spolek, ktery sruzuje lektory, ktefi vedou tzv.dramadilny ve Skolach v Morav-
skoslezském kraji a lekce Terapie sloutkou v inatitucich a specialnich Skoléach.

Ptemyslovcu 74
Ostrava, Marinanské Hory

Kontakt: Pavla Masarikova,
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email: theatrludem@seznam.cz
www.theatrludem.cz
Labyrint, Divadlo Drak

Divadelni instituce vytvarejici inscenace a umélecké edukacni programy pro skoly a Siro-
kou vefejnost.

Kontakt: Anna Hrneckova, divadelni lektorka
e-mail: annahrneckova@gmail.com
http://labyrint.draktheatre.cz

Dramacentra jsou sdruzena pod Asociaci dramacenter CR, ktera zastituje dramacentra
vznikajici v Ceské republice a sdruzuje je. Zarovei hlida kvalitu nabidky jejich ¢lend. Pro-
paguje dramacentra smerem k vefejnosti a komunikuje jejich potieby na vladni a zastupi-
telské arovni. Clenové Asociace se pravidelné schazi, a to jednou roéng, pokazdé v jiném
dramacentru. Na setkani ¢lenti probiha ptehlidka zajimavych programi pracujicich na prin-
cipech dramatické vychovy, diskutuji nad nimi a sdé€luji si, co je v této oblasti nového, co
je daném kraji nového a obohacuji se navzajem. Inicidtorem vzniku Asociace byl Pavel
Némedek, feditel Sdruzeni D v Olomouci. Mezi prvnimi ¢leny ADCR bylo Centrum tvo-
fivé dramatiky, Sdruzeni D, Divadlo loutek Ostrava, Divadlo Drak a Labyrint, Theatr lu-
dem, Johan a SVC Luzanky.

5.2 Divadelni lektor

Divadelni lektor se pohybuje mezi svétem divadla a divakd, prohlubuje jejich vzajemny
kontakt, zvédavost a respekt. Jeho ukolem je piiblizovat scénicka uméni rozliénym social-
nim skupindm, vytvaret a realizovat umélecko-vzdéelavaci programy pro vetejnost a peco-
vat o divackou komunitu konkrétni divadelni scény.

Cilem divadelniho lektora neni poucovat a informacemi a vysvétlovanim zplostovat za-
zitek z uméleckého dila. Zajist'uje spiSe vzdjemnou vyménu podnéti mezi divadlem a jeho
divaky, pestrymi metodami rozviji témata inscenaci, podnécuje diskusi. Pomaha divadelni
uméni zpfistupnit méné zkusenym divaklim, buduje jejich vztah k dramatickému umeéni 1
konkrétnimu divadlu. Casto u¢i vnimat divadelni uméni a pomaha k nému divakiim vieho
veéku reflektovat svlij osobni zazitek a interpretovat jej.

Divadelni lektor boii leckdy jesté siln€ pretrvavajici pohled na pozici divaka coby pa-
sivniho konzumenta ptfedvadéného umeéni.

Lektor umoziuje divakiim:
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— hloubéji proniknout do témat a zprav konkrétnich praveé shlédnutych (nebo majicich
byt shlédnutych) predstaveni;

— vede je ke zlepSovani jejich divactvi, k pochopeni smyslu divadla a ke “Cteni” jeho
poselstvi;

— poznat l1épe divadelni provoz;
— (na)ucit se zaklady nekteré umelecké profese;
— a také vytvaret néjakou podobu jevistniho artefaktu.

Pro divadlo pak mize prace lektora zajiStovat zpétnou vazbu tykajici se toho, jak je
predstaveni vnimano. Mze utvaret, peCovat a rozsifovat divackou komunitu a prohlubovat
vazbu mezi divadlem a divakem. Pfispiva k rozsifovani soucasné i budouci divacké za-
kladny. Spolu s dramaturgy je to pravé divadelni lektor nebo lektorka, kdo ptinasi formaty
komunikace s verejnosti, které vhodnym zptisobem reflektu;ji aktualni spole¢enskou situaci
a problémy. Aktivity jsou jak jednorazové, tak i dlouhodobého charakteru.

Typy ¢innosti divadelniho lektora:
Kli¢ové jsou:

- dilny k jednotlivym inscenacim (jako pfiprava pfed navstévou divadla ¢i jako re-
flexe zhlédnutého);

- divadelni workshopy/tviir¢i dilny obecné (uvadéji do praxe divadelniho tvofeni);

- divadelni studio pfi divadle jako de facto lihent budoucich kumstyit nebo prosté
dalsi samostatna scéna divadla.

Dale jsou tu rtizné:

dilny k dovednostem (hlas a mluva; maskérstvi; scénografie; pohyb; herectvi ...);

dilny pro ucitele;

- diskuse po predstaveni,

- uvody (dramaturgické) pied predstavenim;

- diskuse s tvurci inscenace;

- divadelni noci;

- prohlidky divadla (seznamovani s divadelnim provozem);

- specifické akce v divadle;
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- prehlidky a setkani;
- oborov¢ konference a meetingy.

Lektor zpravidla komunikuje se Skolami a vénuje se jak tvofivé vychové détského a
mladého divaka, tak metodické spolupraci s uciteli. Realizuje umélecké projekty, ve kte-
rych se potkévaji profesionalové s amatérskymi umélci.

Prace divadelniho lektora je uzce provazana s mnoha oblastmi divadelni prace, coz ji
¢ini nedilnou soucésti divadelniho organismu.

Podstatné pro divadelniho lektora je ptedevsim to, jaky je to clovek, jeho osobnost, za-
jmy, vzdélani a prakticka zkusenost. Dale je podstatné, v jakém typu vazku v divadle pra-
cuje. Zda je externim spolupracovnikem, ¢i v hlavnim pracovnim poméru, nebo spolupra-
cuje s divadlem jednorazove, pouze na vybrané konkrétni akci. Praci lektora také ovliviuje,
Vv jakém typu divadla pracuje. Zda se jedna o ¢inohru, divadlo zaméfené na déti, loutkové
divadlo, narodni divadlo, pohybové divadlo, experimentujici divadlo, alternativni divadlo
atd. A v neposledni fadé¢ je také podstatné, jakou ma divadlo vizi, kam smétuje, jaka je jeho
dramaturgie a umélecké smérovani.

V soucasné dobé¢ se lektofi maji moznost vzdélavat zejména na Katedie vychovné dra-
matiky DAMU a v Ateliéru Divadlo a vychova JAMU. Obé¢ katedry nabizeji komplexni
vzdélani v oblasti divadla, vychovy i samotné lektorské prace. Lektory se ovSem také sta-
vaji Casto divadelnici jinych profesi: dramaturgové, herci, reziséfi, pracovnici marketingu
apod. Divadelni lektofi se mohou sdruzovat v Asociaci divadelnich lektort, ktera je cen-
tralnim kontaktnim a informa¢nim mistem pro divadelni lektory a Sirokou vetejnost se za-
jmem o praci s publikem.

Nastuduj nabidku aktivit, lekeci, seminait, dilen a kurzl jednoho z dramacenter CR a

.....

1. Jaké je poslani Asociace dramacenter CR?
2. Kdo je jejim ¢lenem?

3. Kdo je divadelni lektor a co je obsahem jeho prace?
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4. Jaké jsou hlavni ¢innosti divadelniho lektora?

|
V této kapitole jste ziskali informace o metodickych a vzdélavacich institucich a drama-
centrech. Dozvédéli jste se, kdo a proé zalozil a tvoii Asociaci dramacenter CR. Kdo jsou

jeji ¢lenové a jaké ma tato instituce poslani a ¢im se zabyva. Zjistili jste, co je naplni prace
divadelniho lektora a co divadelni lektorstvi v§echno zahrnuje.
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6 OSOBNOST LEKTORA (ZNALOSTI, DOVEDNOSTI,
KOMPETENCE).

mowrmmeaemoy [

V této kapitole se student seznami s charakteristikou ucitele a lektora dramatické vy-
chovy. Jaké ma kompetence, jaké ma mit dovednosti, znalosti a charakterové rysy. V ja-
kych institucich miize pisobit pedagog DV.

wwoy [

»  Popsat zakladni rysy ucitele DV.
« Popsat jeho znalosti, dovednosti a kompetence.

»  Specifikovat v jakych institucich vyucuje ucitel DV.

oo []

6 hodin

—E

Osobnost ucitele DV, dovednosti ucitele DV, znalosti ucitele DV, kompetence uditele
DV



Osobnost lektora (znalosti, dovednosti, kompetence).

6.1 Pusobisté pedagoga DV
Kde muze vyucovat pedagog DV?

na ZUS

- Lidovych konzervatotich
- vMS, ZS a STRS
- ve Specidlnich tfidach a Skolach (Praktickych Skoléch)

- miize byt asistent pedagoga na ZS (v Anglii je zaveden institut tzv. centra kreativni
vyuky)

- ve SVC, nizkoprahova centra

v divadle, kde je specifickou profesi divadelni lektor (viz vyse v kapitole 5.2).

6.2 Vlastnosti a dovednosti ucitele

Dytrtova a Krhutova v knize ,,Uc¢itel. Pfiprava na profesi* uvadéji, ze v akénim prostiedi
(mysleno v prostfedi, v némz se prakticky uskutecnuje vychovné-vzdélavaci proces) je di-
lezité, aby m¢l ucitel tyto vlastnosti a dovednosti:

- psychickou odolnost;
- adaptabilitu a adjustabilitu (schopnost alternativniho feSeni situaci);
- potfebu osvojovat si nové poznatky (tzn. ucit se);
- socialni empatii;
- komunikativnost (2009, s. 15).
Dopliime tyto vlastnosti a dovednosti jeSté o osobnostni kompetence:

* Charakterové — uptfimnost, zasadovost, rozhodnost, vytrvalost, cilevédomost, samostat-
nost apod;

» Temperamentové — sebeovladani, trpélivost, optimismus apod.;

* Socialni — empatie, laskavost, srde¢nost, ohleduplnost, vlidnost, taktnost aj. (GRECMA-
NOVA, 2008)
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Pedagog by mél mit do jisté miry zvladnuté dovednosti psychologické. Pracuje s lidmi,
détmi a kolektivem tfidy je tedy na misté vychazet z aktudlnich psychologickych poznatki,
co se tyka napt. vyvojové psychologie (specifika détského mysleni) a socialni psychologie.

6.3 Dovednosti a kompetence ucitele DV

Mezi dovednosti a kompetence vazici se k lektoriim a pedagogiim DV patii: hravost;
umeéni improvizace; komunikativnost; herecké dovednosti; schopnost byt ,,ted’ a tady*; vza-
jemné¢ vyladéni; intenzivni vnimani (ditéte i celé skupiny); empatie; zptisobilost ukoncovat
situace, aktivity, lekci; uméni pfesné, jasné a stru¢né formulovat; schopnost animace (0Zzi-
veni) loutky; respektovani déti; pokora k sebereflexi; osobnostni ukotvenost a stabilita;
nadhled (nad sebou samym a nad necekanymi situacemi); smysl pro humor (nejlépe spo-
le¢ny pro danou lektorskou dvojici) a princip harmonie (souladu) muzského a zenského
elementu. Pedagog DV musi umét spravné motivovat a podnécovat k umélecké expresi, ke
kreativité, musi byt schopen vSestranné rozvijet divadelni, pfip. jiné umélecké dovednosti
zaka adekvatnim zptisobem. Edukacni cile jsou vyznamnou slozkou tohoto ptistupu.

Ideélné, kdyzZ lekce DV vedou muz a Zena v tandemu. V lekcich je tak pfitomen zensky
1 muzsky element. Podstatou je obraz celku, uplnosti, harmonie, kompletni rodiny. Para-
doxem je, ze v dob¢, kdy naSe spolec¢nost nasleduje tzv. cestu muzského principu (DUBI-
NOVA 2015), tedy cestu vykonu, soutéZe, sily, pfimého sméfovani, je pravé skolstvi piefe-
minizované. Na déti a zaky po celou dobu jejich povinné Skolni dochézky pisobi vétSinou
sameé Zeny.

6.4 Umeélecké kompetence ucitele DV

Vysoké naroky na profesni i osobnostni pfipravenost pedagoga DV jsou dany i tim, Ze
pedagog DV je Casto tim nejzasadnéj$im prvkem pii probouzeni zajmu o divadelni uméni
(a uméni vibec) déti, zaku a studentd.

Umeélecké kompetence ucitele DV, ktery cili na tvorbu inscenace s détskym kolektivem:

e ReZijni — principy rezijniho vedeni jsou jednim ze zdkladnich momentl pii tvorbé
inscenace s détskym kolektivem.

e Dramaturgické — vybér a tiprava piedloh, textl, divadelnich her. Znalost dramaturgic-
kych principli spole¢né se znalosti specifik zakli umoznuje vybér adekvatni literarni pred-
lohy, dramatického textu apod.

e Autorské, literarni — Casto je nutné, i umelecky efektivni, vytvofit vlastni divadelni
hru, pfip. motivovat zaky k napsani vlastniho divadelniho scénate, nebo zpracovat drama-
ticky jejich tvorbu.
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e Herecké (jevistni pohyb, jevistni mluva, vstup do roli apod.) — kvalitni herecka ptipra-
venost pedagoga ma vliv na spravné divadelni vedeni a na celkovy umélecky efekt vysled-
ného divadelniho tvaru. Neni neobvyklé, ze pedagog v piipravé predstaveni sam vstupuje
do jednotlivych roli ¢i pfimo ucinkuje v ptredstaveni pted divaky.

e Scénografické — pedagogické prace ucitele DV casto spoc¢iva v komplexni ptipraveé
divadelniho ptedstaveni, do které patii také navrh a realizace scény, coz pfispiva k vse-
strannému rozvijeni zaka a také k vyslednému uméleckému efektu predstaveni. Praveé v
realizaci scény se uplatituje zvladani klicovych technickych bodia divadelniho ptedstaveni.

¢ V oblasti divadelni techniky — znalost zakladnich principti divadelniho sviceni a zvu-
ceni.

[)[rozbemes ]

V nase skolstvi stale ptevazuji zeny. Déti v matefskych skolach , na zakladnich Skolach
se predevsim setkavaji se zenami ucitelkami a mnohdy jim muzsky element pti vzdélavani
zcela chybi. Lépe jsou na tom az stfedni skoly. V §irSim kontextu disharmonii mezi obéma
principy na nasi zemi reflektuji Lipton a Bhaerman: ,,[...] pfeZiti a prosperita nasi planety
moznd presto z4viseji na novém probuzeni, znovuoziveni a obnove paradigmatu pecujiciho
kalicha. Smilla je, Ze brzy po zacatku pouti civilizace k materialismu tento pohar vyschl.
Vitézstvi mece a prohra nadoby podporuji dvé nejnovejsi zdkladni paradigmata spolec-
nosti, monoteismus a védecky materialismus, z nichz kazdy jasn¢ daval pfednost jang pied
jin, ¢innosti pted pasivitou a muzskému prvku pted zenskym. Cena, kterou za tuto nerov-
novahu platime, je tak vysoka, Ze nyni ohrozuje samu existenci naSeho druhu* (s. 206).

[M[oonzmmsow ]

Prostuduj knihu Ucitel. Ptiprava na profesi. autorské dvojice Dytrtova a Krhutova a za-
mysli se, jaké dalsi a specifické kompetence, dovednosti a védomosti by mél mit ucitel DV.
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1. Dokazes struéné charakterizovat vlastnosti a dovednosti uéitele?
2. Jaké jsou dovednosti ucitele DV?

3. Jaké jsou jeho umélecké dovednosti?

|
V této kapitole jste se seznamili s charakteristickymi rysy osobnosti ucitele DV, jeho

dovednostmi, znalostmi a kompetencemi. Také jste se dozveédéli, kde ptsobi, uci pedago-
gové DV.

._________________________________________________________________________________________________________________________________________|
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7 NAVSTEVA LEKCE DV V PRAXI 1.

[el[wemrmneommemroy ]

Zhlédnete jednu lekci (vyucovaci hodinu) DV ¢i jeden umélecko-vzdélavaci program v
divadelni praxi v Divadle loutek Ostrava, nebo v Ateliéru Narodniho divadla moravsko-
slezského v Ostravé, nebo ve Skolnim prostiedi tiidy vedené lektory THeatra ludem, nebo
jiného akreditovaného dramacentra za¢lenéného do Asociace dramacenter CR. Po absol-
vovani této navstévy budete schopni vnimat kvalitu vedené lekce DV.

[ e

. Popsat rozdily mezi metodickym listem a pracovnim listem v divadelni praxi.
. Vnimat kvalitu vedené lekce DV.
. Vnimat v ¢em spociva a ¢im se vyznacuje kvalitni lekce DV ¢i umélecko-vzdéla-

vaci program (UVP) v divadelni praxi a jak je hodnotit.

O sromeomersnms

6 hodin

E—

Vyuka DV, umélecko-vzdélavaci program (UVP) v divadelni praxi, metodicky list,
pracovni list v divadelni praxi.
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7.1 Navstéva lekce DV ve vybrané instituci

Zhlédnete jednu lekci DV ¢i jeden umélecko-vzdélavaci program v divadelni praxi v
Divadle loutek Ostrava, nebo v Ateliéru Narodniho divadla moravskoslezského v Ostrave,
nebo ve skolnim prostiedi vedené lektory THeatra ludem, nebo jiného akreditovaného dra-
macentra za¢lendného do Asociace dramacenter CR. Po absolvovani této navitévy budete
schopni vnimat kvalitu vedené lekce DV.

Nyni se velmi stru¢né sezndmime s vyse jmenovanymi institucemi.

Divadlo loutek Ostrava, zaloZeno 12. prosinec 1953. Nova budova na Cerné louce byla
postavena v roce 1998 a nova piistavba DLO v roce 2012 a umélecko-vzdélavaci programy
se v ném zacaly realizovat s dobudovanim nové ptistavby DLO, alternativni scény.

Ateliér NDM vznikl stejn€ jako UVP v DLO v roce 2012 diky vstficnému postoji fedi-
tele Jifiho Nekvasila. V soucasné dobé ma Ateliér vlastni prostor a divadeln¢ lektorské za-
zemi.

THeatr ludem vznikl 4. ¢ervence 2005. V daném obdobi méla vétSina nestatnich orga-
nizaci fungujicich na neziskovém principu pravni formu obcanského sdruZzeni. Do konce
roku 2015 se dle Nového obcanského zakoniku musela tehdejsi obcanska sdruZeni trans-
formovat na stavajici spolky, téz zapsané spolky. THeatr ludem nabizi Skoldm a Skolskym
zatizenim dramadilny, terapie loutkou, inscenace a pro pedagogy vzdélavaci seminéate. Je
organizatorem krajské soutézni prehlidky détského divadla Ostravska lokalka ve spolupraci
s Divadlem loutek Ostrava.

Pii navstévé Divadla loutek Ostrava se mizete v nabidkovém katalogu tohoto divadla
setkat s metodickymi listy a pracovnimi listy. Metodické listy nabizi pedagogtim metodiku,
jak pracovat s détmi, zaky, po navstévé predstaveni. Metodicky list obsahuje metody a
techniky DV, nabidku, jak pfesné¢ formulovat zadani smérem k Zaktim a ¢lenéni na jednot-
livé slozky inscenace a reflektivni praci s détmi formou DV. Pracovni list je spiSe doplnek
ke zhlédnutému piedstaveni. Obsahuje rizné ukoly, nabidky ke tvorbé a hry, které mohou
doplnit a pfipomenout navstévu divadla. Tvofivy pedagog miize pii praci ditéte s pracov-
nim listem zacit rozhovor, ktery vede k ukotveni divadelniho zazitku a jeho reflexi.

swosramrocer [l

Ptipravte si svij vlastni pozorovaci arch, ktery budete v pribéhu realizované lekce, na
které budete ucastni ve vyse jmenovanych institucich, vypliovat.
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1. 'V ¢em spociva a jakymi znaky se vykazuje kvalitni, resp. vedena odborn¢ a na vy-

soké¢ kvalitativni Grovni, lekce DV?
2. Co obsahuje metodicky list?

3. Co obsahuje a jak vypada pracovni list v divadelni praxi.

4. Jaky je mezi nimi rozdil?

Ellsmenaproe ]

Student zhlédl jednu z lekci DV ve vybranych (vyse jmenovanych) institucich v Ostrave.
Je nasledné po této vyuce schopen popsat v ¢em spociva kvalita lekce DV a jak je mozné
ji hodnotit. Jaké jsou hlavni znaky kvality lekce DV. Student je schopen rozliSovat mezi

metodickym a pracovnim listem v divadelni praxi.
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8 REFLEXE ZHLEDNUTEHO.

owvmmzomeray =]

MiZete ustni i pisemnou formou reflektovat zhlédnutou jednu lekce (vyucovaci hodinu)
DV ¢i jednoho umélecko-vzdélavaciho programu v divadelni praxi v Divadle loutek Os-
trava, nebo v Ateliéru Narodniho divadla moravskoslezského v Ostraveé, nebo ve Skolnim
prostiedi vedené lektory THeatra ludem, nebo jin¢ho akreditovaného dramacentra zaclen¢-
ného do Asociace dramacenter CR.

wewos [

*  Reflektovat zhlédnutou lekci DV.
»  Popsat kvalitu vedené lekce DV.

* Popsat (Gstné a pisemné) v ¢em spociva a ¢im se vyznacuje kvalitni lekce DV a jak
ji hodnotit.

» Popsat jaké metody a techniky DV lekce obsahovala.
» Popsat co lekce rozvijela u déti.

» Popsat jaké charakterové vlastnosti a jaké kompetence mél pedagog této lekce DV.

csrmasms [

6 hodin

—E
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Reflexe zhlédnutého.

Vyuka DV, vzdélavaci programy na principech DV v divadelni praxi

8.1 Reflexe

Ustni &i pisemnou formou reflektujte zhlédnutou jednu lekce DV & jeden umélecko-
vzdélavaci program v divadelni praxi v Divadle loutek Ostrava, nebo v Ateliéru Narod-
niho divadla moravskoslezského v Ostrave, nebo ve Skolnim prostiedi vedené lektory
THeatra ludem, nebo jiného akreditovaného dramacentra zaclenéného do Asociace dra-
macenter CR. M&li byste vnimat a popsat kvalitu vedené lekce DV a ¢im se tato kvalita
vyznacuje. Navodnymi vam k tomu mohou byt otazky nize v této kapitole. Podrobnéji
K institucim viz vySe, v ptedchazejici kapitole 7.1.

W [sawosramvoor ]

Ustné ¢&i pisemné reflektujte zhlédnuté lekce DV & UVP v divadelni praxi.

[F[oorkzmosiow ]

Zamyslete, co by mé¢la obsahovat kvalitni reflexe a konstruktivni kritika lekce DV ¢i UVP
v divadelni praxi?

1. Co jste vnimali u zhlédnuté lekce jako podstatné?

2. Co byste pedagogovi doporucili pii dalsi praci?
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3. Jak a ¢im dokazal pedagog vtahnout déti do hry?

4. Byly déti stale zaujaté hrou?

5. Jak udrZoval pedagog soustfedéni déti na ukol, hru, plnéni zadani?

6. Zaznamenali jste néjaké problémové ¢asti lekce?

7. Jaké vyrazné charakterova vlastnosti a jaké kompetence mél pedagog dané DV?
8. Jaké metody a techniky v lekci DV pedagog uzival?

9. Pracovalo se v lekci DV s né&jakymi rekvizitami, kostymy, materialy? Jakymi?

10. Co u déti lekce DV rozvijela predev§im? Jaké dovednosti? Kompetence déti?

wortaproy 1]

Reflektovali jste na odborné Grovni s patfi¢nou terminologii oboru jednu z lekci DV ¢i
jednoho UVP programu ve vybranych (vySe jmenovanych) institucich v Ostravé. MéEli
byste byt schopni popsat, v ¢em spociva kvalita lekce DV a jak je mozné ji hodnotit. Jaké
jsou hlavni znaky kvality lekce DV.
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9 NAVSTEVA JINE LEKCE DV V PRAXI 2.

[l wemrmtmeomapmay ]

Zhlédnete jinou, dalsi lekci (vyucovaci hodinu) DV ¢&i jiny umélecko-vzdélavaci pro-
gram v divadelni praxi v Divadle loutek Ostrava, nebo v Ateliéru Narodniho divadla mo-
ravskoslezského v Ostravé, nebo ve skolnim prostiedi tfidy vedené lektory THeatra ludem,
nebo jiného akreditovaného dramacentra za¢lenéného do Asociace dramacenter CR.

Deenorar

. Vnimat kvalitu vedené lekce DV.

. Vnimat v ¢em spociva a ¢im se vyznacuje kvalitni lekce DV €1 umélecko-vzdéla-
vaci program (UVP) v divadelni praxi a jak je hodnotit.

Vyuka DV, umélecko-vzdélavaci program (UVP) v divadelni praxi.
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9.1 Navstéva jiné lekce DV ve vybrané instituci

Zhlédnete jinou lekci DV ¢i jiny umélecko-vzdélavaci program v divadelni praxi v Di-
vadle loutek Ostrava, nebo v Ateliéru Narodniho divadla moravskoslezského v Ostrave,
nebo ve skolnim prostiedi vedené lektory THeatra ludem, nebo jiné¢ho akreditovaného dra-
macentra zaglenéného do Asociace dramacenter CR. Po absolvovani této navitévy budete
schopni vnimat kvalitu vedené lekce DV.

B

Ptipravte si svilj vlastni pozorovaci arch, ktery budete v pritbéhu realizované lekce, na
které budete ucastni ve vySe jmenovanych institucich, vypliovat.

pomomtorazes [

1. V ¢em spociva a jakymi znaky se vykazuje kvalitni, resp. vedend odborn¢ a na
vysoké kvalitativni Grovni, lekce DV?

B A

Zhlédli jste dalsi z lekci DV ¢i UVP ve vybranych (vySe jmenovanych) institucich v
Ostrave. Jste schopni vnimat v ¢em spocivala kvalita této lekce DV a jaké metody a tech-
niky DV lekce obsahovala.
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10 REFLEXE ZHLEDNUTEHO.

[el[wemrmneommemroy ]

Mizete Gstni i pisemnou formou reflektovat druhou zhlédnutou lekci (vyucovaci ho-
dinu) DV ¢i umélecko-vzdélavaciho programu v divadelni praxi v Divadle loutek Ostrava,
nebo v Ateliéru Narodniho divadla moravskoslezského v Ostravé, nebo ve Skolnim pro-
sttedi vedené lektory THeatra ludem, nebo jiného akreditovaného dramacentra zaclenéné¢ho
do Asociace dramacenter CR.

[ e

» Reflektovat zhlédnutou lekci DV.

*  Popsat kvalitu vedené lekce DV.

» Popsat (Gstné a pisemné) v cem spocivala kvalita této lekce DV.
» Popsat jaké metody a techniky DV lekce obsahovala.
» Popsat co lekce rozvijela u déti.

» Popsat jaké charakterové vlastnosti a jaké kompetence mél pedagog této lekce DV.

[l[essromeavviesroon ]

6 hodin

_

Vyuka DV, vzdélavaci programy na principech DV v divadelni praxi.
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10.1 Reflexe 2

Ustni &i pisemnou formou reflektujte zhlédnutou jednu lekce DV & jeden umélecko-
vzdélavaci program v divadelni praxi v Divadle loutek Ostrava, nebo v Ateliéru Narod-
niho divadla moravskoslezského v Ostraveé, nebo ve Skolnim prostiedi vedené lektory
THeatra ludem, nebo jin¢ho akreditované¢ho dramacentra zaclenéného do Asociace dra-
macenter CR. Méli byste vnimat a popsat kvalitu vedené lekce DV a &im se tato kvalita
vyznacuje. Navodnymi vam k tomu mohou byt otazky nize v této kapitole. Podrobnéji
K institucim viz vySe, v pfedchazejici kapitole 7.1.

swosramrcer [

Ustné reflektujte zhlédnuté lekce DV & UVP v divadelni praxi.

1. Co jste vnimali u zhlédnuté lekce jako podstatné?

2. Co byste pedagogovi doporucili pii dalsi praci?

3. Jak a ¢im dokazal pedagog vtahnout déti do hry?

4. Byly dé¢ti stale zaujaté hrou?

5. Jak udrzoval pedagog sousttedéni déti na ukol, hru, plnéni zadani?

6. Zaznamenali jste néjaké problémové ¢asti lekce?

7. Jaké vyrazné charakterova vlastnosti a jaké kompetence mél pedagog dané DV?
8. Jaké metody a techniky v lekci DV pedagog uzival?

9. Pracovalo se v lekci DV s né&jakymi rekvizitami, kostymy, materialy? Jakymi?
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10. Co u déti lekce DV rozvijela predev§im? Jaké dovednosti? Kompetence déti?

[ swmortnapmary ]

Reflektovali jste na odborné trovni s patii¢nou terminologii oboru druhou lekci DV ¢i
UVP programu ve vybranych (vyse jmenovanych) institucich v Ostravé. Mé&li byste byt
schopni popsat, v ¢em spocivala kvalita lekce DV a jak je mozné ji hodnotit. Jaké jsou

hlavni znaky kvality lekce DV.
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11 PRIPRAVA VLASTNI LEKCE DV A DISKUSE NAD PRI-
PRAVOU.

mowrmmegeroy [

Po prostudovani celého textu této studijni opory a po absolvovani piedeslych dvou ak-
tivit (navstéva lekci DV) byste méli zvladnout vytvofit svou vlastni lekci DV na 45 minut
pro vybranou skupinu zak.

wwoy [

*  Vytvorit vlastni lekci DV na 45 minut pro vybranou skupinu zakt (s namétem, cili,
kli¢ovymi kompetencemi, metodikou a popsanymi technikami a aktivitami).

casrommeaviesron [[7]

6 hodin

reovssiommapmory  [[]

Tvorba vlastni lekce DV.

11.1Tvorba viastni lekce

V této kapitole byste méli ziskat dovednost vytvoftit svou vlastni lekci DV na 45 minut
pro vybranou skupinu zakd. Dokéazat v této pisemné ptipravé formulovat ndmét, téma
lekce, pospat charakter skupiny, pro kterou by se lekce konala, jeji velikost a vék ucastnikt
a specifika skupiny. Vypsat pomiicky, potifebné pro realizaci lekce. M¢Eli byste umét vybrat
klic¢ové kompetence a oblasti vyuky (jak jsou definovany v Rdmcovém vzdélavacim pro-
gramu - RVP), kterych se lekce dotyka. Popsat metodiku prace, tedy jednotlivé metody a
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pouzité techniky DV v dané lekci, popsat zptsob prace, piipadné formulace pii zadavani
ukola détskym ucastniktim.

11.2Ukazka modelové pripravy lekce DV

Piiprava lekce dramatické vychovy s loutkami, téZ dramaticka vychovné-vzdélavaci
lekce s loutkami (DVVLL).

Nazev lekce:
Maslicka mé narozeniny
Namét:

Pan Barvicka se jednoho dne probudi ve své krabici a zjisti, Ze dnes ma narozeniny jeho
kamaradka, sle¢na Maslicka. On na né Gpln¢ zapomnél a nemé pro ni darek. Snazi se to
napravit a vymyslet a vyrobit pro Masli¢ku darek, ktery by se ji libil. Také pro ni ptipravi
velkou oslavu. M& Maslicku rad, a proto chce pro ni pfipravit velké narozeninové piekva-
peni. Masli¢ka je darkem a celou oslavou ohromena a dava Barvi¢kovi prvni pusu. Oba
jsou velmi $t’astni a plni zazitkd, dojati se ukladaji opét do krabice.

Téma:

Pro¢ si ddvame darky? Mame-li nékoho opravdu radi, zajimame se o to, co on ma rad a
co by mu udé¢lalo radost. Vymyslime pro n¢ho takovy déarek k narozeninam, ktery by mu
udélal opravdovou radost. Miizeme pro ného ptipravit piekvapeni, které ho potési. Svou
lasku a ndklonnost prokazujeme €iny, nikoli slovy.

Délka lekce:

1 vyucovaci hodina (45 minut).
Cilova skupina:

Déti MS, Z4ci 1. a 2. tid ZS.
Typy loutek:

V popisované lekci byli vyuziti manekyni velikosti 50 centimetrt. Je diilezita takova
velikost, aby se loutky pohodIn¢ vesly do vétsi barevné pojednané papirové krabice, a za-
roven nebyly ptili§ malé. Je snazsi hrat s manekyny, ktefi neumoznuji jemnou mimiku (nej-
sou mapetového typu), zato mohou mit Siroky prostor pro specificky pohyb. V prabéhu
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lekci jsou vodény neiluzivné zezadu, kdy lektor drzi loutku pfimo za krk a animuje vlastni
rukou zbytek jejiho téla. Lektor jako loutkovodic¢ je pfitomen v hracim prostoru (tfid¢) a
hraje s loutkou (loutkami) i sam za sebe. Pii animaci muze vyuzivat jedine¢nych moznosti
loutek, které se mohou vznaset, 1¢état, viset ve vzduchu, stat na uchu... (Galetkova 2012).
Lze samoziejmé pouzit jakékoli loutky typu manekyn. Mohou to byt naptiklad plySové
hracky, hadrovy panak a panenka, jiné latkové loutky, které jsou piijemné na omak. Néa-
sledné je vSak dulezité jiz loutky neménit, jelikoZ se vytvofi vztah ditéte k loutkové postave.

Materialy:

Barevné pojednana papirova krabice; loutka pana Barvicky; loutka sle¢ny maslicky; ba-
lici papir; barevné papiry; papirova lepici paska; lano; mensi skladaci lepenkové krabicky;
krej¢ovskd guma Site cca 3 cm; bilé, nejlépe pruzné platno minimalné 3 x 3 metry; vos-
kovky.

Lekce rozviji nasledujici klicové kompetence déti predskolniho vzdélavani:
kompetence k FeSeni problémi

- dité si v§ima déni i problémut v bezprostfednim okoli; pfirozenou motivaci k feSeni
dalSich problém a situaci je pro n¢j pozitivni odezva na aktivni zdjem

komunikativni kompetence

- dité vyjadiuje a sd€luje své prozitky, pocity a ndlady riznymi prostiedky (fecovymi,
vytvarnymi, hudebnimi, dramatickymi apod.)

kompetence socialni a personalni
— dit¢ détskym zpisobem projevuje citlivost a ohleduplnost k druhym (RVP PV 2013)
Lekce rozviji nasledujici klicové kompetence Zaki zakladniho vzdélavani:

kompetence k FeSeni problémi

mysli a naplanuje zptisob feSeni problému a vyuziva k tomu vlastniho isudku a zkusenosti
kompetence komunikativni
- 74k nasloucha promluvam druhych lidi, porozumi jim, vhodné na né reaguje
- uziva gest, zvuk a jinych informacnich a komunikac¢nich prostredkti
kompetence socialni a personalni

- zak ucinné spolupracuje ve skupiné, podili se spolecné s lektory na vytvareni pravidel
prace v tymu
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kompetence obcanské
— 74k je schopen vcitit se do situaci druhych (RVP ZV 2013);
Ocekavané vystupy:

- déti se seznami s ,,procesem‘* obdarovavani a vztahem obdarovatel — obdarovany (pro-
mysleni a vyroba darku pro n¢koho, koho mame radi)

- déti spoluproziji, co znamend ,,mit nékoho rad* (jak se to projevuje)
- déti dokazi vytvofit z papiru razné predméty a skladané tvary (véjit — masli, ovoce...)
- ziskaji dovednost v pfiprave oslavy

- ziskaji informaci, ze mizeme udélat chybu (zapomenout, splést se), ale dilezit&jsi je
hledani teSeni, ¢i pfimo aktivni feSeni problému (Barvicka zapomene na narozeniny
Maslicky...) (Volkmerova 2014, s. 60)

Diléi o¢ekavané vystupy:
- u déti se rozviji jemnd motorika tvofivou praci s papirem a spolupraci
- prohloubeni vytvarné citlivosti pfi praci s materialem

- rozviji se empatie (pfemysleni nad osobou, kterou chceme obdarovat, empatie s Bar-
vickou, kdyZ ma problém...)

- rozviji se u déti imaginace, spoluprace a komunikace hrou a tvorbou s materidly (guma,
platno, tvorba z papiru...)

ey ee

koho opravdu radi, peceni dortu, ptiprava slavnostniho stolu...)

- déti zdokonaluji a procvicuji pohybové a hlasové schopnosti (rozcvicka...) (Volkme-
rova 2014, s. 60)

Postup, aktivity a metody:

V nésledujici nabizené inspirativni lekci predpokladame, ze déti jiz loutkovou postavu
pana Barvicky i slecny Maslicky znaji z predeslych lekci a védi, ze bydli v papirové krabici.
U lekci je nutné dodrzovat presné déleni, kdy vystupuje lektor (Ci lektor) sam za sebe a kdy
mluvi a hraje s postavou pana Barvicky. Mluvi-li sam za sebe, udrzuje s détmi o¢ni kontakt.
Hraje-li loutkou, udrzuje s nimi kontakt prostiednictvim loutky a jejich oci.

Pfivitani s détmi
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Déti sedi v ptilkruhu na koberci a piichazi k nim lektor. Pokud ptichézi lektor, ktery neni
jejich tiidnim ¢i stalym ucitelem, ptivita se s nimi. Poda kazdému ditéti ruku a pfipomenou
si sva jména.

Probuzeni Barvicky

Lektor pfinasi krabici a stavi ji tak, aby vSechny déti vid€ly. Lektor vstoupi do hry a
hraje, Ze néco zaslechl. ,,SlySite néco?* Vsichni tiSe poslouchaji a déti mohou fikat, zda
néco slysi, ¢i ne a piipadné co. Kazdy zvlast’ zkusi ptilozit ucho ke krabici. Lektor krabici
nese ke kazdému ditéti a mize lehce a neviditelné skrabat na krabici. ,,Pamatujete si, kdo
bydli v této krabici?* Déti odpovidaji. ,,Jak bychom ho probudili?* Déti navrhuji. Je mozné
vzit do hry mnohé, naptiklad zaklepéani (jeden po druhém na krabici klepe), volani (vSichni
volaji, co nékteré z déti navrhne), piskani, dupani atd. Po kazdé akci poslouchdme, zda jsme
jiz pana Barvicku probudili. Krabice je stale v rukou lektora. ,,Jak tu krabici otevieme?*
Déti navrhuji rizné moznosti. Je dalezité brat jejich navrhy do hry, ale nic neucinkuje.
Pokud to nikdo nenavrhne, lektor fekne: ,,Zkusime, co ndm minule fungovalo. Fouknout
do krabice a odfouknout ji viko.* Pokud to déti navrhnou hned na zacatku, nevadi. VSichni
spole¢né foukaji. Poprvé se viko (pohybuje jim lektor) jen zachvéje, podruhé vice, potieti
se otevie. Pan Barvicka se pomalu soukd z krabice (vodi ho lektor). Kdyz vyleze, ptivita
se s kazdym ditétem zvlast. Poda kazdému ruku, mtze pohladit, obejmout atd. Pak si seda
na krabici.

Rozcvicka

Pan Barvicka sedi na krabici a ma hlavu nakiivo. ,,Jéje, Barvicka je nakfivo. V krabici
ma asi malo mista. Narovnejte se, pane Barvicko,* fika lektor. ,,Nevim jak!* odpovi Bar-
vicka. “Je tfeba mu ukézat, jak se ma rozhybat a rozcvicit,” fekne lektor. DEti mohou na-
vrhovat cviky a Barvicka opakuje pohyb podle nich. Je mozno i1 naopak, nebo to stiidat
(protiepani rukou, nohou... masaz oci, usi, nosni dirky, jazyka...). Je mozné zaradit i de-
chova a hlasova cvic¢eni. Navrhovat mohou jak déti, tak lektor.

Barvicka zjisti, Ze dnes ma Maslicka narozeniny

,,Co je dnes za den?* zepta se Barvicka. Déti odpovidaji. ,,Jestli je pondé€li a zafi, tak to
ma narozeniny moje kamaradka Maslic¢ka. A ja jsem na to uplné€ zapomnél. Nemam pro ni
darek. To je nestésti. Co mam délat?* lamentuje Barvicka. Déti mu radi a spole¢né hledaji
feSeni. Lektor je v tom mize podporovat a vést. Ma-li nékdo narozeniny, tak mu mizeme
upéct dort.

Peceni dortu

Z papiru déti vytvoii zmackanou hmotu ve tvaru dortu a daji na vytvoteny papirovy talif.
Z barevného papiru pak dotvoii ozdoby na dort (ovoce, svicky, marcipan...) a lepici papi-
rovou paskou je mohou na dort nalepit. Daji do imaginarni trouby (napf. pod zidli nebo za
krabici) a pocitaji spolecné do deseti. Dort je hotov. Pan Barvicka détem podékuje: ,,Dékuji,
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ze jste mi pomohli upéct krasny dort.“ Nahle se vSak smutné posadi. ,,Ale kam ho polo-
Zim?*

Vytvareni slavnostniho stolu

Déti pod vedenim lektora piipravuji slavnostni stil. Rozprostiraji velké bilé platno na
zem. Doprostied dévaji dort na slavnostni tdcek vytvoreny napt. ze srolovaného lana. Trhaji
z papiru ubrousky, skladaji je, mohou vytvofit z papiru i ptibory, hrnicky atd. Ptiprava stolu
vychazi z navrhli a podnét déti, lektor je pouze lehce koriguje a vede. ,,Vyborné. Dékuji
moc, ze jste mi pomohli pfipravit tak krasny slavnostni stiil, dékuje pan Barvicka, opét se
vSak smutn¢ posadi. ,,Ale... ale... to je porad malo,* fik& nestastné.

Ptemysleni nad darkem a jeho tvorba

Pan Barvicka premysli: ,,Pro Maslicku by to chtélo néco specialniho. Néco... neceka-
ného. Néco... néco...n¢jaky darek. Néco, co se ji bude libit. Co ji udéla radost.” Déti na-
vrhuji. Muze to byt spolecny obrazek, mily dopis, knizka, kytka, masle do vlasi (to vSe
navrhovaly déti v jiz uskutecnénych lekcich). VSe z toho mohou spole¢né déti vytvaret. Je
vSak lepsi vybrat pouze jednu aktivitu, aby neupadla détska pozornost a lekce nebyla piilis
dlouhd. Mohou tedy na piiklad nakreslit velky spole¢ny obrazek; nebo kazdy sam miize
napsat Masli¢ce mily dopis; nebo na papir pielozeny naptl mize kazdy sam nakreslit ob-
razek a papiry se pak do sebe poskladaji jako kniha; nebo mohou vytvofit kazdy sdm skla-
danou (harmonika) masli z barevného papiru (da se uprostied slepit lepici paskou). Lektor
se muze pii tvorb¢ déti ptat na barvy, na tvary, na obrazek atd.

,»A to Masli¢ce ty darky dam jen tak?* pta se dal smutné pan Barvicka. Lektor ma né-
kolik dosud nesloZenych krabic. Déti ve skupinkach je zkusi sloZit samy, uloZi do nich
darky a umisti na slavnostni stlil. Mohou krabice zkusit poskladat na sebe jako komin. Mo-
hou se domluvit, jak Masli¢ce spole¢né popieji.

Maslicka je prekvapena

Spole¢né ptivolani Maslicky. Maslicka vyleze z krabice. Pan Barvicka ji podava ruku a
pteje ji: ,,VSechno nejlepsi k narozenindm, Masli¢ko.* D¢éti ji pieji kazdé zvlast, nebo
vSichni dohromady. Maslicka je zcela zaskocena a piekvapend. Chutna dort a chvali ho,
rozbaluje darky a umist'uje si masle do vlast, déti ji pomahaji (pfipeviiuji masle lepici pas-
kou na hlavu loutky), prohlizi si obrazky, ¢te pfani. Je moc rada a dava Barvickovi za
krasny darek a oslavu pusu. Barvicka se z toho zane vznaset. A jeSt€ ma pro Maslicku
zéaverecné prekvapeni, a tim je trampolina. Lektor da détem stojicim v kruhu do rukou kii-
zem kraZzem gumu a spolecné vytvorti trampolinu. Pak vezme jednu loutku a skace s ni na
vytvofené trampoling. Déti gumu drzi a mohou houpat, vymr$tovat loutku a loutka skace
od ditéte k ditéti. Poté druhd loutka. Lektor navrhne, abychom je na zavér ob& pekné po-
houpali. Ob¢ loutky se pomalu houpou na trampolin€ a lektor komentuje situaci a tika, ze
pan Barvicka a sle¢na Maslic¢ka usinaji. Naposledy jsou odpinknuty a leti pfimo do krabice.
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Lektor navrhne rychlé uklizeni gumy, a to takové, ze az fekne tfi, tak vSichni najednou
gumu pusti.

Ukladani loutek ke spanku

Déti vytvareji ptikryvky, polstaie, deky a polstaiky z papiru a prikryvaji loutky v krabici.
Vse v tichosti. Lektor obfadné zavira krabici: ,,P$83S. Vytvofime spole¢ny kruh. Chytneme
se za ruce a jesté¢ oba pékné pohoupeme a zazpivame jim néjakou ukolébavku do snu.*
Lektor drzi z jedné strany dité a z druhé krabici. Déti se drzi v kruhu za ruce a dalsi dité
drzi také z druhé strany krabici. VSichni houpou rukama a krabici a zpivaji spole¢nou uko-
Iébavku, kterou béhem chvilky spole¢né vymysli. Nemusi se rymovat. Muze reflektovat,
co vSichni zazili. Napft. ,,Houpy, houpy, Maslicka dostala mnoho darkti, od Barvicky na
pamatku, maji se velice radi, jsou dobii kamaradi. At se jim dobfe spi. Houpy, houpy hou.*
ZtiSovani. Lektor uklada krabici mimo dosah déti. Louci se s détmi a pii podani ruky kra-
ti¢ce reflektuje sdilené zazitky s kazdym ditétem zvlast a dékuje za pomoc jemu i Barvic-
kovi.

swosramrcer [

Vytvoite pisemnou ptipravu své vlastni lekce DV na 45 minut. Formulujte v ni ndmét,
téma, charakterizujte, pro jakou skupinu Gi€astnikil se uskutecni (velikost skupiny, s jakymi
specifiky, vek, prostiedi, zaméfeni). Vypiste pomucky. Popiste metody a techniky DV po-
uzité v lekci., popiste zpiisob prace, ptipadné formulace pti zadavani ukolil u€astnikim.

owzmvsed [

Nastudujte Ramcové vzdélavaci programy — RVP na webovych strankach rvp.cz. Za-
myslete se, kterych kompetenci déti ¢i zaka a oblasti vyuky se bude vase lekce dotykat?

1. Co vSechno by méla obsahovat piiprava na lekci DV?
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Ellsmortaprory ]

V této kapitole jste ziskali dovednost vytvofit svou vlastni lekci DV na 45 minut pro
vybranou skupinu zakt. Dokazali jste v této pisemné piipravé formulovat namét, téma
lekce, pospat charakter skupiny, pro kterou by se lekce konala, jeji velikost a vék ucastniki
a specifika skupiny. Vypsali jste pomtcky, potiebné pro realizaci lekce. Vybrali jste kli-
cové kompetence a oblasti vyuky (jak jsou definovany v RVP), kterych se lekce dotyka.
Popsali jste metodiku prace, tedy jednotlivé metody a pouzité techniky DV v dané lekci a
zpusob prace, ptipadné formulace pii zadavani tkold ucastnikim.
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12 REALIZACE VLASTNIi LEKCE SE SKUPINOU

owrmmeaeroy [

Student zvladne realizovat lekci DV na 30 minut pro vybranou skupinu ucastnikd.

A =

. Realizace 30 minutové lekce DV s vybranou skupinou ucastnikd.

casrormeanvieson 7]

6 hodin

Realizace lekce DV

12.1 Ukazka metodického listu pro praci se skupinou

V této kapitole je vam nabidnuta ptiprava lekce pro déti matefskych Skola v 1. a 2. t¥idé
zékladnich Skol po névstéve divadelniho predstaveni O blyskavém prasatku. Tato ptiprava
lekce miize fungovat jako reflexe divadelniho zazitku s détmi. Obsahuje metody a techniky
DV, proto je mozné ji nazvat metodickym listem, ktery by mél pomoci pedagogiim pied-
staveni s détmi reflektovat. Muze vam byt inspiraci pfi piipravé a realizaci vlastni lekce
DV s danou skupinou déti, zakd, studentd.

Metodicky list k inscenaci O blyskavém prasatku

pro pedagogy MS a 1. a 2. trid ZS
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Realizace vlastni lekce se skupinou

Pomtcky: barevné papiry, obrazky riznych zvitatek, predméty (Siska, vétvicka s jehli¢im,
zmackana plechovka, zivé kvéty, kolacek,...), bilé papiry na kresleni a pastelky

Lekce se dotyka a rozviji déti MS:

- ve vzd¢lavacich oblastech: Dité€ a jeho psychika, Dité a ten druhy, Dité a spole¢nost,
Dité¢ a svét

- v klicovych kompetencich: k uc¢eni, komunikativni, socidlni a personélni, ¢innostni a ob-
canské

Lekce se dotyka a rozviji zaky ZS:

- ve vzdélavacich oblastech: Clovék a jeho svét, Clovék a spole¢nost, Clovék a piiroda,
Uméni a kultura

- v prufezovych tématech: osobnostni a socialni vychova (reflektuje situace kazdodenniho
zivota, zamysli se nad cestou k zivotni spokojenosti, zamysli se nad dobrymi vztahy k li-
dem a ke svétu) a environmentalni vychova (rozvoj hodnotové orientace zakt, vede k
uvédomeéni piirodniho a socialniho prostiedi)

- v kli¢ovych kompetencich: k u€eni, komunikativni, socialni a personélni, obcanské
Postup a aktivity lekce o délce 45 minut
Rozehriati a pFiprava na hru

PP (pedagogicky pracovnik): Budeme si chvili povidat a hrat o pohadce, kterou jsme vi-
déli v divadle. Jak se ta pohadka jmenovala?

Déti odpovidaji, pokud nevédi, pedagog jim nazev pripomene. O blyskavém prasatku.

PP: Nejprve se na to hrani trochu ptipravime. Stoupnéte si do kruhu a vytfepeme tinavu z
rukou, nohou, zadecku, hlavy a poskocime si. A nyni kazdy pékn¢ nahlas fekne své
jméno.

Deéti Fikaji sva jména po kruhu, zacne pedagog.
PP: Nyni fekneme vSichni dohromady kazdy své vlastni jméno. P€kné nahlas.
Vsichni najednou reknou své viastni jméno. Vznikne zmet zvuku.

PP: Zkusime to jesté jednou a udélame pfi tom svoji sochu. To znamena, Ze fekneme své
jméno a ziistaneme stat na misté jako socha. Nehybeme se.

VSichni najednou udélaji sochu (stronzo) a reknou své jméno.

PP: A zkusime fici své jméno vesele (smutné, nazlobené, polekané, $t'astn¢) a udélat ve-
selou sochu.
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Delaji sochy vsichni dohromady a rikaji své jméno. Pedagog vzdy pripomene emoci a od-
pocita 3 doby.
Pohadka a pocity (barvy)

Pedagog rozlozi po hracim prostoru 4 barevné papiry: rizovy, Sedy, zeleny a zluty, prip.
zlaty.

PP: Ktera z barev Vam nejvice pfipomina pohadku, kterou jsme vid€li? Stoupnéte si k ni.

Deti vytvori skupinky kolem papiri. Pedagog jde od skupinky ke skupince a pta se deti
dal.

PP: Jaka je to barva? Pro¢ pravé tato barva vam ptipomina pohadku?
Hlavni a vedlejsi postavy (obrazky)
Pedagog rozlozZi na zemi obradzky se zviratky.

PP: Podivejte se na tyto obrazky a vyberte zviratka, kterd jsme vidé€li v predstaveni? Co to
je za zviratka? Jaké vydavaji zvuky?

Déti vyberou zviratka a odpovidaji a zkouSeji najit zvuk daného zviratka.

PP: Dejte doprostied ta zvitatka, kterd byla v pohadce podle vas ta hlavni. Pro¢ jsou podle
vas hlavni? Jak se jmenovala? Jaky byl Chrochtik? Jaka byla Kvikalka? Vytvotime foto-
grafii z jejich zivota.

Deti odpovidaji a vytvari ve dvojicich fotografii (Zivy obraz)ze spolecného souziti dvou
prasatek Chrochtika a Kvikalky. Pedagog vidy cvakne jako u fotoapardtu.

Prostiedi (predméty)

Pedagog rozlozi na zem redlné predmeéty: Sisku, jehlicnatou vétvicku, zmackanou ple-
chovku, kytku zivych kvetu, kolacky, vodu ve sklenici,...

PP: Kde Zili Chrochtik a Kvikalka? Vyberte ptedmét, ktery vam to prostiedi pfipominé a
proc?

Deti si stoupaji k predmétim.

PP: Kterd dalsi zvitatka zila na vesnici s nimi? Pfifad’te obrazky zvitratek k predmétu.
Deéti prirazuji obrazky zviratek k predmeétum. Je mozno rozvinout povidani.

PP: Pro¢ prasatka odesla z domu? Co chtéla vidét a pro¢? Kudy $la? Vytvotime les.

Deéti vytvareji zivy obraz (ze svych tél ve stronzech) lesa a v§eho, co v ném je a rikaji, co
Jsou. Takto je mozné projit vsechna prostiedi pohadky (mésto, smetiste, vesnice-dvorek) a
rozkryvat, co si deti z predstaveni pamatuji a jak vnimaly situace odehravajici se v téchto
prostiedich.
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Realizace vlastni lekce se skupinou

Téma inscenace (povidani a kresba)

PP: Nasli nasi hrdinové blyskavé prasatko? Co to bylo? Je néco, co byste vy chtéli moc a
moc vidét? A je néco, co by vam udélalo radost, aby vam radosti srdce poskocilo? Co to
je? Nakreslete obrazek.

Deti kresli, je mozné toto téema dale rozvijet a povidat si o nem.

PP: Co mlZete udélat proto, abyste toho, co jste nakreslily, dosahly?

1. Povedlo se vadm realizovat vlastni lekci DV dle vasSich predstav?

Elfsmortapmary ]

Dokaézali jste realizovat kratkou, 30 minutovou lekci DV, s vybranou skupinou ucastniki.
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13 REFLEXE ZHLEDNUTEHO.

owrmmeaeroy [

Ustné i pisemné reflektujete svou realizovanou lekci DV pro vybranou skupinu téast-
niku.

- |

*  Reflektovat vami vedenou 30 minutovou lekci DV s vybranou skupinou ucastnikd.

casrormeanviesroy 7]

6 hodiny

Reflexe vlastni lekce DV.

|
Reflektujte pisemné prubéh vami vedené lekce DV. Plusy a minusy, piipadné nedo-

statky a jejich mozné odstranéni pro piisti lekce. Pomoci vam mohou nasledné kontrolni
otazky.
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Reflexe zhlédnutého.

Jaké mate dojmy z vami realizované lekce DV?
Jak jste vnimali skupinu, se kterou jste pracovali?
Jaka byla jeji dynamika?

Podatilo se vam vse, co jste si naplanovali?
Vnimali jste néjaké problémy v pribéhu lekce?
Co se vam podafilo a co ne?

Co jste si ovéfili, ze v lekci fungovalo?

Co byste pfisté udélali jinak?

NGOk~ wWDdRE

El[smoriaprory ]

Dokézete reflektovat (astné i pisemn¢) kratkou, 30 minutovou lekci DV s vybranou sku-
pinou Ucastnik.

[Mlomoovizmosew ]

Zamyslete se, co vam toto studium pfineslo a ¢im vas obohatilo. Co vas zajimalo a co
mén¢?
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SHRNUTI STUDIJNi OPORY

Tato studijni opora vas seznamila S oborem dramatickd vychova a provedla vas pojmy
souvisejicimi s timto oborem. Také jste se seznamili s historii oboru a osobnostmi oboru
jak historickymi, tak souc¢asnymi ¢eskymi i zahrani¢nimi. Dale jsme méli moznost doveédét
se o vzd¢lavacich institucich, které vzdélavaji pedagogy a zdjemce v oboru dramaticka vy-
chova a zabyvaji se vyzkumem a vydavanim jednoho ze stézejnich periodik oboru, a to
Tvoiivé dramatiky. Seznamili jste se s Asociaci dramacenter CR a s néplni prace divadel-
niho lektora. V ramci studia jste navstivili dvé rizné lekce DV a reflektovali je a v zavéru
jste se pokusili vytvotit navrh vlastni lekce DV. Méli jste moznost realizovat vlastni lekci
DV se skupinou Gcastnikli. Vétim, Ze vas toto nakouknuti do problematiky oboru drama-
ticka vychova zaujalo a budete-li chtit se timto smérem rozvijet, je zde mnoho moznosti,
jak tak ¢init i v nasledujicich dnech. Zakladni povédomi o moznostech dalsiho studia jste,

s

vetim, V tomto predmétu nasbirali.
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