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UVODEM

Mili studenti,

predkladana studijni opora je ur€ena studentim kombinovaného studia programu Kul-
turni dramaturgie v divadelni praxi a jejim cilem je nahradit pfimou vyuku, nikoli suplovat
kompletni a v§ezahrnujici studijni text. M¢la by vam vhodné poslouzit jako vychodisko pii
studiu predmétu Soucasné divadlo, jehoz vyklad sleduje promény svétového a ceského di-
vadla a dramatu od pocatku 20. stoleti az do soucasnosti. Vzhledem k Sirokému rozpéti
dané latky dany text slouZi zejména pro zékladni orientaci v jednotlivych etapach d&jin
divadla a dramatu sledovaného obdobi. Svym vykladem pak logicky navazuje na pfedméty
Divadlo v kontextu zapadni kultury a Divadlo v ¢eské kultufe a k n€kterym informacim
Z nich ptimo odkazuje.

Opora zcela jist¢ nemiize podat vyCerpavajici pohled na dé€jiny ¢eského a svétového di-
vadla a dramatu, a tak se zamé&fuje jen na ur¢ité vybrané problémy, otazky, dila a osobnosti,
které autorka textu povazuje za symptomatické. Soucasti textu jsou proto i nezbytné po-
kyny pro dal$i studium sekundarni literatury, odkazy k primarnim textim a odkazy k tuto-
rialim. S tim tedy souvisi nezbytnost vasi dal§i samostatné prace s materialy a monogra-
fiemi z dané oblasti, nebo napt. i teoretickymi spisy vytvoifenymi praktickymi divadelniky
¢i dramatiky, ktefi v nich ¢asto podavaji vérny popis promén v divadelnim déni.

Z distan¢nich prvkid zde klademe diraz predevsim na samostatné ukoly a ukoly k za-
mysleni. Je tieba zdlraznit, Ze prave ukoly, které jsou Casto zaloZeny na interpretaci textu,
oteviraji prostor pro individualni feseni, rizné nazory a diskusi. Prostor pro ni a pro praci
s texty bude pfedevSim na tutoridlech, ale také v LMS Moodle.

Tento distancni studijni text je soucasti kurzu v LMS Moodle, kde najdete dalsi
kontaktni informace a prostor pro komunikaci s vyucujicim nad terminologickymi pro-
blémy nad texty.
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RYCHLY NAHLED STUDIJNI OPORY

Studijni opora chce studentkam a studentim poskytnout zékladni informace o vyvojo-
vych souvislostech svétového a ¢eského divadla obdobi od zacatku 20. stoleti az do sou-
Casnosti. Pozornost bude soustfedéna jak na estetické a filozofické koncepce divadelni a
dramatické tvorby v jednotlivych obdobich, tak na vyvoj inscena¢nich forem, scénografie
a herectvi. Nejprve se zamétime na vyvoj svétového a ceského dramatu do roku 1945. Ten
budeme sledovat jednak napti¢ evropskymi zemémi, ale diraz bude kladem i na divadelni
projevy v USA. Krom¢ nejvyraznéjSich osobnosti tzv. prvni divadelni reformy, které se
vyrazné zapsaly do dé&jin divadla svymi pfelomovymi rezijnimi postupy, rukopisy, nebo
dokonce prosadily novéa hnuti a sméry, zminime 1 tvlrce tradicniho divadla. Velky diraz
bude kladen na ptehled dramatické tvorby, ktery studentim poslouzi jako vhodny zéklad
pro dramaturgickou praxi. Detailngji nahlédneme na tvirce i jednotlivé proudy. Stejnym
smérem se poté vyda vyklad postihujici obdobi v letech 1945-1989 a po roce 1989. Stu-
denti ziskaji klicové znalosti o vyvoji dramatu a divadelnich konvencich jednotlivych his-
torickych etap.
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1 EVROPSKE DIVADELNi REFORMY PRVNi POLOVINY
20. STOLETI.

[@l[memrmneoxueroy ]

V uvodnim vykladu se zaméfime na promény evropského divadla v prvni poloving 20.
stoleti v nastupu uméleckych avantgard, které byvaji teatrology nazyvany jako tzv. prvni
(¢i velkd) divadelni reforma. Budeme charakterizovat jednotlivé zlomové body i osobnosti
s jejich teoretickymi vychodisky a manifesty, které svymi piesahy nastup reformy umoz-
nily. Pojmenujeme také zdkladni tendence nastupujici etapy divadla. Detailnéji nahléd-
neme na tvirce 1 jednotlivé proudy, které se odvraceji od dosavadnich konvenci a stereo-
typt evropské divadelni tradice zaloZzené na dominanci dramatického textu a formou tzv.
re-teatraliace divadla se navraci k jeho plivodnim kotfentimJeden az dva odstavce o obsahu
kapitoly, mizete objasnit navaznosti na predchozi témata, blize vymezit hloubku vykladané
problematiky, upozornit na problematické pasaze atp.

Hfetewrmrory ]

v

e Um¢ét charakterizovat znaky tzv. prvni divadelni reformy.

e Ziskat ptehled o pfedstavitelich mezivale¢né divadelni avantgardy (francouzské,
ruské).

e Charakterizovat avantgardni sméry surrealismus, dadaismus a futurismus.

[easpormeavvmesroon ]

2 hodiny

_

Divadelni avantgarda, prvni divadelni reforma, Kartel ¢tyt, teorie nadloutky, screens,
naturalismus, symbolismus, batysmus, dadaismus, surrealismus, futurismus.
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1.1 Uvod

20. stoleti — éra prudkého rozvoje védy, techniky, uméni, a na druhé strané i velkych,
krutych vélek a s nimi souvisejicich spole¢enskych promén — sebou logicky pfineslo nové
impulsy ptsobici na rozvoj divadla. S jeho rozmachem na konci 19. stoleti vyvstaly pro-
blémy tykajici se definovani jeho funkce a podoby. V prvni polovin¢ 20. stoleti tak — para-
leln¢ k vyvoji klasického divadla — dochazi k proméné jeho podob a forem a hledani jeho
specifického poslani. Hlavni silou bylo obrodit divadlo, jeho tvar i spolecenskou funkci
nalezenim novych osobitych vyrazovych prostiedkli — reformou scény a rezie. Jevisteé rea-
govalo na projevy realismu a naturalismu, které ve svych disledcich ochuzovaly moznosti
divadla. To zaroven zacalo vyuZzivat nové technické vydobytky (elektrické osvétleni, rozvoj
techniky). Toto usili nazyvame ,.prvni divadelni reforma‘.

Co pojem ,,prvni divadelni reforma* oznacuje a kdo s pojmenovanim piisel? Divadelni
reforma je obecné pojmenovani pro vyraznéj$i promény funkci, vztaht k tradici a tvarcich
divadelnich postupii v urcitém historickém obdobi. Jejim cilem je ptekrocit hranice a ote-
viit se novym podnétiim a inspiracim. Termin ,,prvni divadelni reforma* zavedl a zpopu-
larizoval polsky rezisér a historik Kazimierz Braun v knize Druha divadelni reforma? (vy-
dand roku 1979). Zde rozliSuje prvni, tzv. velkou divadelni reformu, a druhou divadelni
reformu. Prvni divadelni reforma zahrnuje obdobi od konce 19. stoleti do p¥elomu 30. a 40.
let, druha divadelni reforma je pak spojovéana s nastupem alternativniho divadla po 2. své-
tové valce, zejména v 50. — 60. letech.

1.2 Zrod prvni divadelni reformy

Jisté predzvésti prvni divadelni reformy nachazime jiz v ¢innosti Meiningenskych ¢i
tvorbé Richarda Wagnera. Zasadnéjsi zmény se zacaly projevovat koncem 80. let 19. stoleti
S nastupem naturalismu a posléze symbolismu. Tehdy dochazelo k ptfehodnocovani dra-
matu z hlediska jeho postaveni ve struktufe inscenace. Divadlo jiz nechtélo jen reproduko-
vat texty a reziséfi zacali inscenace vnimat jako syntézu vSech slozek, které s chuti konci-
povali do originalnich struktur a ptsobili tak na formovani divadla 20. stoleti. Dusledné
spolupracovali nejen s vytvarniky, ale pfedevsim s herci, s nimiz rozvijeli nové koncepce.

Praxe velkych oficidlnich i tzv. bulvarnich scén neumoznovala obrodné snahy. Ty se
pak logicky soustiedily pfedev$im do nové vznikajicich komornich scén, kolem kterych se
sdruzovali umélci podobného vyznani, s vlastni divackou obci 1 sympatizujici kritikou.
V takovém prostiedi se mohly snadng&ji uplatnit nové trendy. Tyto Scény se snazily refor-
movat divadlo v protestu proti umrtvujici praxi realistického ¢i komer¢niho divadla.

Vyznamnym meznikem bylo dilo prikopnika naturalismu André Antoina (1857—
1943), ktery vysel ze Zolova manifestu Naturalismu v divadle (Le naturalisme au théatre,
1881). Se skupinou ochotnikti zalozil v Pafizi v roce 1887 Théatre Libre (Svobodné diva-
dlo) a vyvolal tak hnuti malych scén. Usiloval o maximalni pfiblizeni divadla skute¢nosti
(napf. v inscenaci Reznici zavésil na jevisté kusy masa), vyhledaval texty, které na jevistd
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piinasely autenticitu, a inscenoval je tak, aby divak nabyl dojmu, ze ptihlizi skutecnému
zivotu. Herce vedl k maximalni pfirozenosti, také zdtrazioval potiebu individualni scény
pro kazdou inscenaci. Obdobné¢ si v Berlin¢ vedl Otto Brahm (1856-1912), tvurce Freie
Biihne (Svobodné divadlo, 1889), prvni nezdvislé scény v Némecku. Potiral rutinérskou
stylizaci, patos, preferoval pfirozené herectvi a vérnou scénickou napodobu Zivota. Pod-
statné zmény piinesl i Konstantin Sergejevi¢ Stanislavskij (1863—-1938) — rusky herec,
rezisér a divadelni teoretik, ktery spolu s Vladimirem Némirovi¢em-Danéenkem zalozil
v roce 1898 Moskevské umélecké divadlo (MCHT, od 1920 MCHAT). Vychéazeje z tradic
ruského realismu vytvoril na jevisti syntetické divadelni dilo, jehoz pilifem je tzv. systém
Stanislavského — metodika herecké prace pronikajici hluboko k zdkonitostem tvorby.

Zasadni zmény piineslo obdobi symbolismu, reagujici na metodu realisticko-naturalis-
tické popisnosti tsilim o stylizaci a ,,o€istu* divadela od napodoby vnéjsi skute¢nosti. Fran-
couz Paul Fort (1872—-1960) zalozil v roce 1890 v Patizi Theatre d’Art (Divadlo uméni),
jehoz programem bylo obrodit divadlo duchem poezie. Herec a rezisér Aurelian Francoise
Marie Lugné—Poé (1869-1940) zase v roce 1893 oteviel scénu L’Oeuvre (Dilo), kde in-
scenoval spoleCensky vyznamny repertoar a francouzskému publiku objevil alzbé&tinskou
dramatiku. Jeho provokativni nastudovani Jarryho Krdle Ubu (1896) se vysmivalo tehdejsi
divadelni konvenci a se sugestivni nadsazkou li¢ilo svét zbaveny slusnosti. Déni vyvrcho-
lilo na pfelomu stoleti, kdy své nazory zacali prosazovat zasadni reformatofi jevisté — An-
glican Gordon Craig a Svycar Adolphe Appia. Ti piipravili ptidu pro dalsi revoluéni pro-
meény divadelniho uméni. Stavéli se proti iluzi naturalismu a zdtraziovali novou estetiku
divadla 1 jeho spolecenskou funkci.

Vytvarnik Adolphe Appia (1862-1928) se inspiroval Wagnerovym pozadavkem pro-
komponovaného symfonického dramatu a scénu pojimal jako prostor uréeny svétlem a
hudbou, uvolnény pro hereckou akci a doplnény jen nejnutnéjsi ndznakovou dekoraci. Ten-
dence k monumentalni jednoduchosti vypravy byla i podstatou reformniho usili Edwarda
Gordona Craiga (1872—-1966): svétla, barvy a linie ohranic¢ovaly prostor scénické akce,
vytvarely potfebnou atmosféru. Craig pouZival systém latkovych zavésii nebo lehkych pa-
neld rizného formatu a stejné vysky — tzv. screens, z nichZ bylo moZzno na jevisti vytvaret
libovolny tvarovy a barevny prostor. Tato koncepce osvobozovala scénu od ukolu ilustro-
ptedi vystoupilo umeéni vlastniho tviirce inscenace — reziséra. Diskuzi vyvolala i jeho teorie
tzv. nadloutky. Craig odmitl herectvi prozivani s nahodnou inspiraci. Nadloutka znamenala
metaforu herce dokonale tvarného a femesIné vybaveného, ktery se mohl stat pruznym na-
strojem reziséra. Neslo o vyhnani zivych hercii z divadel, ale o idedl, ktery zahluSilo natu-
ralistické herectvi. Appiovy i Craigovy teorie mély nasledovniky i odptirce, nicméné¢ staly
se ucinnou rozbuSkou divadelniho vyvoje a ptipravily pidu pro dalsi promény divadla.
Reformatofi sami sebe vnimali jako silnou, mezindrodni skupinu. Uz Craig v roce 1911 v
predmluvé ke knize O divadelni uméni (On the Art of the Theatre) upozornil na patnact
tvlret z celé Evropy. Reforma byla vyhranénym proudem s vlastni historii, ideologii a pro-
gramem. Vytvoftila nové styly herectvi, scénografie a ,,divadlo inscenace*.
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Rozkvét divadelnich promén pak ¢astecné zbrzdily udalosti 1. svétové valky, ktera po-
znamenala starSi 1 mladsi reforméatory tragickou zkuSenosti, zménila jejich mentalitu a na-
stolila nové otazky. Promény pak vyvrcholily ve 20. a 30. letech. Postupné pronikaly do
jednotlivych oblasti divadelniho uméni: vzniklo divadlo inscenace s dirazem na nové styly
herectvi, scénografie a rezie. Slibny vyvoj nakonec ukoncila 2. svétova valka. Mozna je ale
také ,,uchranila“ pred zkostnaténim, ¢i dokonce vycerpanim.

Zakladni tendence tvorby reformatort divadla 1. poloviny 20. stoleti:

e Usili o pfekonani realismu na divadle
Reformatofi divadla 1. poloviny 20. stoleti odmitali realismus. Estetika divadla jako
iluze a napodoby skutecnosti méla byt nahrazena estetikou antiiluzivniho divadla.

¢ Snaha o odliterarnéni/zdivadelnéni divadla
Prvni reforma uz divadlo nepojimé jako uméni reprodukujici literaturu. Misto toho pro-
sazuje koncept divadla jako inscena¢niho uméni. Dramaticky text ztratil pozici nejdile-
recka.

e Posilovani role reZiséra
Rezisér je povazovan za vid¢i osobnost inscenacniho procesu. Ostatni umélci, kteii se
podileji na tvorb¢ inscenace, maji jeho divadelni ptedstavé bezvyhradné slouzit.

e Ro0zvoj novych hereckych metod a technik
Prvni divadelni reforma v herectvi odmitd psychologismus a klade diraz na stylizaci
mluvy i pohybu. Zdtraziuje fyzickou stranku hercova projevu, inspirativni podnéty na-
chazi v tanci, v loutkovém divadle, v improvizaci i asijském divadelnim uméni.

¢ Rozvoj novych konceptii divadelni architektury a prostoru
Reforma scény sméfuje k piekondni dosavadniho modelu kukatkového divadla. Obje-
vuji se snahy zruSit rampu a propojit hledisté a jevisté, proménuje se feSeni dekoraci.
Divadlo je vyvedeno z divadelnich budov do nedivadelnich prostor, ve snaze ptiblizit se
novym zajemcim vznikaji inscenace v plenéru.

e Proména pohledu na divaka
Divadlo chce pronikat ke vSem spole¢enskym vrstvam, snazi se nové pfitdhnout divaka
lidového a byt mistem vzajemného dialogu mezi jevistém a hlediStém.

1.3 Francouzska divadelni reforma

Za otce francouzské divadelni avantgardy byva oznacovan Jacques Copeau (1879-
1949). Ten v roce 1913 vydal esej Pokus o dramatickou renovaci (Un essai de rénovation
dramatique), kde se poprvé objevuje pojem ,,rénovation“ — obnoveni ¢i o¢isténi. Cilem bylo
obrodit divadlo jeho zdivadelnénim. Za hlavni tikol povazoval navratit divadlo k jeho ko-
feniim, coz znamenalo vymanit ho z podru¢i naturalismu. V témze roce oteviel a do roku
1924 v Patizi vedl divadlo Stary holubnik (Vieux Colombier), komorni scénu pro 300
divakl a nizkym vstupnym. Stavél se proti komerci, rutiné a vnéjsi okéazalosti s cilem ob-
novit elementarni funkce divadla dodrzovanim prostych zakont hry, jez nalézal u klasikd,
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v lidovém divadle i v antice. Pojimal divadlo jako dilnu, kde se k tvorbé sjednocuji basnik,
herec a divak. PokousSel se obrodit herectvi, a proto v listopadu 1915 otevftel pii divadle
hereckou $kolu. Zaky ué¢il osvojit si vyrazové hlasové a pohybové prostiedky, prohluboval
u nich schopnost improvizace, smysl pro nacasovani i partnerskou komunikaci. Herec mél
krom¢ mluvy ovladat i zpé€v a akrobacii a byt schopen ztvarnit kazdou emoci a myslenku
jen pouhym postojem, gestem ¢i pohybem i beze slova. V repertoaru nabizel sttedovékou
frasku, alzbétinské divadlo 1 komedii dell® arte — divadelni Zanry, které kladly diiraz na
pohyb, mimiku, akci a hlas. Stary holubnik zah4jil ¢innost inscenaci tragédie alzb&tinského
dramatika Thomase Heywooda Zena zabitd dobrotou, uvedena s Moliérovou fraskou
Ldska lékaiem. Nadchly i inscenace Lakomce, Zdrlivého Petiika a Sccapinovych Sibal-
stvi, nebo Shakespearuv Vecer ti'ikrdalovy, které herci ztvarnovali s hravou pohybovou vir-
tuozitou. Copeau uvadel i moderni texty, vratil se i ke své dramatizaci Dostojevského Bra-
trit Karamazovych, kde sam hral Ivana. Divadelni prostor Starého holubniku ptivodné pra-
coval s proscéniem a zavésy, v roce 1919 bylo podle Jouvetova navrhu vybudovano horni
jevisté po vzoru alzbétinské scény. Vysledkem bylo obnazené jevisté neboli ,,dispositif.
Scénické prostiedi vytvarel Copeau s pomoci nejnezbytnéjSich kust nabytku a dekorace,
vyuzival praktikably, schiidky a mistky. Jevisté¢ mélo 1 pfedscénu, kterd umoziiovala bez-
prostfedni kontakt hercti s divaky. V letech 1917-1919 se souborem vyjel na turné do New
Yorku, kde uvadéli 50 her mési¢né. Po nadvratu se Stary holubnik v roce 1924 rozpada.
Copeau se ale ani po hospodaiském krachu své experimentalni scény nevzdal. Pohostinsky
reziruje v Italii a ve Francouzské komedii (Comédie Frangaise), kde v letech 1940-1941
pusobi i jako feditel, ale na natlak nacisti zahy odchazi. Do své smrti pusobil jako herec,
teoretik divadla, dramatik. Pronikaveé ovlivnil moderni francouzské divadlo.

Copeautiv divadelni program nasel fadu pokracovatell, ¢asto z fad jeho zakt. Pfimé
nasledovniky mél predevsim v ¢lenech Kartelu étyr (Cartel des Quarte), zaloZzeném v roce
1926. Byli to jmenovité Louis Jouvet, Charles Dullin, Gaston Baty a Georges Pitoéff —
reziséfi, ktefi ovladali francouzské. divadlo az do 2. svétové valky. Cilem Kartelu bylo
vzajemné se podporovat v produkci kvalitnich inscenaci — podilet se na reklamé¢, jednat

s divadelnimi odbory, bojovat proti aroganci kritikli i konkurenci bulvarnich scén.

Herec, rezisér a divadelni pedagog Louis Jouvet (1887-1951) byl v letech 1911-1922
¢lenem Copeauova Starého holubniku. V roce 1922 se ale rozhodl osamostatnit. Nejprve
pusobil jako umélecky $éf a rezisér studiové scény Divadla Elysejskych poli (Théatre des
Champs-Elysées, 1922-1934), prvni vyrazny Gspéch se dostavil v roce 1923 s uvedenim
hry Knock aneb Triumf mediciny Julese Romainse. Nasledujici rok do divadla piesla vét-
Sina ¢lend rozpusténého Copeuova souboru. Jouvet uvadél soucasné dramatiky, vedle zmi-
néného Romainse napt. Jeana Cocteaua a Alberta Camuse. Od roku 1928 se datuje tispésna
spoluprace s Jeanem Giraudouxem. Uvedl jeho tituly Amfitryon 38 (1931), Trojskd vilka
nebude (1935), Elektra (1937), nebo hry s biblickou tematikou Judita (1931) ¢i Sodoma
a Gomora (1943). Jouvet se podvolil sile jeho slova a upozadnil ostatni sloZky inscenace.
Vznika tzv. ,recitované divadlo*. V roce 1934 se ptesunul do pivodné bulvarniho divadla
Athénée (Theatre de I’ Anthénée), s jehoz ¢innosti je spojen az do své emigrace v roce
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1941. Zaujaly jeho pokusy o novou interpretaci Moliéra (Skola %en, Don Juan &i Scapi-
nova Sibalstvi). Jouvet kladl diraz na text a respektoval jazyk s jeho nuancemi. Od herctu
vyzadoval jasnou analyzu role. To dokazuje i jeho kniha Nepievtéleny herec.

Charles Dullin (1885-1949) zacinal v letech 1907-1908 jako herec v divadle Odéon.
Béhem angazma v Divadle holubnik Vv letech 1913-1919 byl ovlivnén Copeauovym poje-
tim divadla jako kolektivni tvorby. Své zkuSenosti pozd&ji zaroc€il ve své tvorbé. V roce
1921 vytvoril vlastni soubor, s nimz se usadil v divadle Montmartre, které pifejmenoval
na Divadlo Ateliér (Théatre de 1'Atelier). Zahajil inscenaci Claderonoa Zivot je sen (1922)
se scénografickym feSenim Antonina Artauda. Soucasti divadla byla i herecka Skola, v niz
systematicky rozvijel odkaz Copeaua. Stavél na postupech komedie dell’arte, japonského
tradi¢niho herectvi ¢i principech filmové grotesky. Zdurazioval ,,autenti¢nost prozitku®,
kdy se herec neptevtéluje do postavy, ale v autenticky v ni existuje. K tomu zakiim poma-
hal maskou — posvatnou véci, nutnou pro ocistu a uvolnéni. Sam byl vynikajicim tempera-
mentnim hercem, diky malému vzrustu, orlimu nosu a drsnému barytonu mu svéd¢ily za-
porné postavy. Pfipomenme jeho Harpagona (Moliére, Lakomec), Smerd’akova (Bratii Ka-
ramazovi), Richard Ill. (William Shakespeare), Savonarolu (Salacrou, Zemé je kulatd).
Dullin byl ale i komedialné nadany. Jako rezisér se proslavil aktualnimi apravami Aristo-
fana, Pirandella, Cocteaua, Salacroua a Sartra. V Divadle Ateliér pracoval az do roku 1940,
kdy ptesel do popularni komeréni scény — Divadla Sarah Bernhardtové.

Gaston Baty (1885-1952) zacinal nejprve v lidovém loutkovém divadle v Lyonu,
Vv roce 1919 ziskal profesiondlni angazma v Patizi u Gémiera. Nasledné zalozil vlastni Spo-
le€nost Chiméra (Compagnos de la Chimére, 1921). Neuznéaval dramaticky text jako do-
minantni sloZku inscenace, ale opovazlivé vyzdvihoval vizualni stranku. Sousttedil kolem
sebe skupinu dramatikii ticha. Casto sam dramatizoval jina dila, napt. Flaubertovu Pani
Bovaryovou (1931), Dostojevského Zlocin a trest (1933) ¢i Prévostovu Manon Lescaut.
V inscenacich pracoval se simultdnni scénou a to¢nou, vyuzival metodu montaze. V letech
1924-1928 vedl Jouvetem ziizené Divadlo Elysejskych poli (Théatre des Champs-Ely-
sées), kde reziroval slavnou inscenaci Maya (podle Simona Gantillona) —legendarni triumf
své kariéry. Divadlo ukazal jako posvatny akt tvofeni. Nékdy se v souvislosti s nim uziva
termin ,,batysmus® jako synonymum rezisérovy diktatury, ale i jevistniho okouzleni. Za
realistickym povrchem totiz skryval poezii. V roce 1928 piesel do komer¢néji zacileného
divadla Avenue, ale nechtél ustoupit z naro¢ného programu (napt. Brecht Zebrdckd opera,
Shakespeare Hamlet ¢i Moliére Zdravy nemocny). Po roce 1947 piesel zpét k loutkam,
kterym se vénoval az do své smrti.

Piivodem Gruzinec Georges Pitoéff (1884—1939) Zil v letech 1915-1922 ve Svycarsku,
kde se seznamil s dadaismem a expresionismem. Poté odeSel do PafiZe a se svym souborem
ucinkoval na rtiznych scénach. V roce 1927 se v¢lenil do Kartelu ¢tyi. Nemél tolik vyhra-
nény program, ale svymi experimenty podstatné ovlivnil francouzské divadlo. Respektoval
text, mél velké znalosti zahrani¢niho dramatu a stal se jeho dulezitym producentem. Fran-
couziim. objevil tieba Pirandella (Sest postav hleda autora, Jindfich IV.), G. B Shawa
(Svaté Jana), Jeana Anouilha (Cestujici bez zavazadel, Divoska) ¢i Ibsena (Nepfitel lidu).
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Na francouzské jevisté uvedl Capkovo R.U.R. (1924), kde robota Maria hral Antonin Ar-
taud. Zajimavé byly Pitoéffovy nazory na scénografii. Tvrdil, Ze¢ ma vychazet z dramatu,
Casto si sam navrhoval scénu, kterd byla jednou abstraktni, jindy zase popisn¢ realisticka.
Nékteré ¢asti vypravy pouzival stale dokola a déval jim symbolicky vyznam.

Na vrcholu francouzské divadelni reformy stoji osobnost Antonina Artauda (1896—
1948), jedné z nejinspirativnéjSich postav mezivaleéného divadla. Svymi piedstavami
predgil svou dobu. Jiz béhem dospivani u n&j propukla dusevni choroba, 1éil se ve Svy-
carsku a v Patizi, kde ho psychiatr Eduarda Toulouse uvedl do uméleckého prostiedi. Nej-
prve byl fascinovan surrealismem: vedl ¢asopis Surrealisticka revoluce, publikoval, malo-
val a psal o vystavach. Roku 1921 debutoval jako divadelni herec v Divadle Dilo (Théatre
de I’Oeuvre) u Lugné-Poéa. Zasadni bylo jeho setkani s Dullinem, v jehoz divadle Ateliér
zazil nejlepsi obdobi svého Zivota. Po rozchodu s nim puisobil v Pitoéffové Divadle v Ely-
sejskych polich (Comédie des Champs-Elysées). Roku 1927 spolu s dvojici divadelnika
Robertem Aronem a Rogerem Vitracem zaklada Divadlo Alfreda Jarryho (Théatre
Alfred Jarry), kde rozviji nékdejsi myslenky autora Krale Ubu. Kromé Vitracovych a Ar-
taudovych textdl uvadéli Claudela a Strindberga. Cinnost scény trvala jen dva roky, pro
divadelni historii méla ale obrovsky vyznam. Artaud se nasledné rozeSel se surrealisty, kri-
tizujicimi jeho kontroverzni texty, a vénoval se filmovému herectvi (napt. Utrpeni panny
Orleanské). Po nastupu zvuku se ale opét obraci k divadlu. Roku 1931 zhlédl vystoupeni
tane¢nikd z Bali, coz ho utvrdilo v tivahach, Ze je tfeba vratit evropskému divadlu kontakt
s zivotem. Tehdy za¢ina psat manifesty a teoretické spisy, které u vétsiny soucasnikd vzbu-
dily odpor a vysméch. Nejvyznamnéjsi je Divadlo krutosti (Théatre de la Cruaté, 1932). O
rok pozdé€ji vychazi ptepracovana verze, tzv. Druhy manifest Divadla krutosti. Teoretické
pozadavky se pokusil aplikovat v inscenaci Cenciové (Les Cenci, 1935) podle Shelleyho
predlohy a Stendhalova piepisu fimskych kronik. Seskrtany text slouzil jen jako podklad k
akci hercl. Premiéra probéhla v pafizském Théatre des Folies—\Wagram, ale nedockala se
pozitivniho pfijeti. Poté Artaud odjel do Mexika, kde se ucastnil ritudlt indiand. Po navratu
u n¢j naplno propukla duSevni nemoc, témét cely zbytek Zivota stravil v psychiatrickych
l1é¢ebnach. Nedocenén zemiel v chudobé. Své manifesty shrnul v knize Divadlo a jeho
dvojenec (Le Théatre et son Double, 1938). Zavrhl souc¢asné evropské divadlo a usiloval o
jeho obrodu navratem k ritualim. Jeho divadlo krutosti, tedy divadlo naléhavosti, chce
donutit divaky k sebekonfrontaci. ,,Nejde o sadistickou krutost, ale o kosmickou pozici ¢lo-
veka, ktery byl na svét vyvrzen bez své viile s jedinou jistotou — jistotou neodvratné smrti.
Tedy krutost moralni a psychologicka,” piSe Artaud. Jeho vize dokazali pfijmout az v 2.
poloving 20. stoleti tvirci tzv. druhé divadelni reformy.

1.4 Promeény ruského divadla

V Rusku ovladal divadlo od 80. let 19. stoleti realisticky styl, ktery k vrcholu ptivedl
Stanislavskij a jeho MCHT. Od pocatku 20. stoleti se ale viici nému a jeho ,,napodobovani‘
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zacali vymezovat mladsi tviirci, ¢asto jeho zaci. V roce 1902 vysel ¢lanek ruského symbo-
listy Valerije Brjusova Nepotiebnad pravda, ktery odstartoval tazeni proti jeho stylu. Do
opozice vici svému uciteli se postavilo nékolik za¢inajicich tvirct.

Skute¢nou osobnosti divadla po Stanislavském byl Vsevolod Emiljevi¢ Mejerchold
(1874-1940). Zacinal u ného v MCHT v roce 1898 jako herec, kde vytvoril desitky roli
(Trepleva v Rackovi, Tuzenbacha ve Tiech sestrdach nebo Malvolia v Shakespearové Ve-
Ceru tiitkralovém). Po odchodu v roce 1902 piisobil v ruskych divadlech TovarySstvo no-
vého dramatu, Divadlo-Studio, Divadlo Kmissarzevské, Alexandrinské divadlo aj.,
kde prosazoval experimenty stylizovanych inscenaci. Jeho ¢innost vyvrcholila po revoluci
1917. Jako prvni se piihlasil k revolué¢nim myslenkam, vedl hnuti ,,Rijen na divadle", jeho
soubor nesl zpoc¢atku nazev Divadlo revoluce. Jiz v roce 1920 poboufil provokativné po-
jatou inscenaci Verhaerenova Svitdni. Radikaln¢ se odtrhl od predrevolucni realistické linie
a Vv letech 1920-1938 do divadla ptinesl scénicky konstruktivismus a biomechaniku — no-
vou osobitou metodu herectvi, zalozenou na Skéle navzajem propojitelnych pohybt, které
maji v herci i divakovi vyvolat adekvatni vnitini pocit. Tieba v inscenaci Crommelynckova
Velkolepého parohdce (1922) obnazil jevisté az k zadni sténé budovy a na ném sestavoval
ze schodli, mustkil a plosin zvlastni ,,stroj ke hrani, ktery do pohybu uvadéli herci svou
akci, mnohdy akrobacii a gymnastikou. Mezi jeho slavné inscenace fadime tituly Tarelki-
nova smrt (A. V. Suchovo-Kobylin, 1922), Les (A. N. Ostrovskij, 1924), Revizor (N. V.
Gogol, 1926), Hove z rozumu (A. S. Gribojedov, 1928), Ddma s kaméliemi (A. Dumas
ml., 1934) &i Majakovského Mystérie-buffa (1921), Horkd ldzeri (1929) a Sténice (1930).
Mejerchold v nich usiloval o posileni basnivosti, o symbolické a metaforické vyznéni je-
vistniho obrazu, o vyuziti neverbalnich prosttedkd. Jeho rezijni styl je charakteristicky i
grotesknim vyhrocenim situaci a hyperbolizaci. Princip montaZe a inspirace némou filmo-
vou groteskou se u n€ho uplatnily stejné jako satirické ,,divadlo zvétSovaciho skla®. V roce
1936 prednasel v Praze pti navsteéveé Burianova D 37 a Osvobozeného divadla. V Burianovi
nasel spiiznéného reziséra. Tvofil divadlo ostie politicky satirické, divadlo—tribunu revo-
luénich ideji. Nakonec se ale svymi vyboji stal rezimu nepohodlny. Byl na né&j vyvijen po-
liticky tlak, v éfe stalinskych Cistek byl prohlaSen za formalistu a nepfitele socialistického
umeéni. Roku 1938 bylo jeho divadlo zlikvidovano, v cervnu 1939 byl zatCen, pozdéji su-
rové mucen a bez vefejného slySeni 2. inora 1940 zastielen.

Propagatorem estetického zdivadelnéného divadla a ,,akademickym® protikladem
Mejercholda byl Alexandr Jakovlevi¢ Tairov (1885-1950), umélec, pro kterého drama
bylo jen jednou ze slozek inscenace. Zacinal pod Mejercholdovym vedenim v Divadle Ko-
missarZevské. V roce 1914 oteviel v Moskvé Komorni divadlo (1914-1949). Usiloval o
scénu nezavislou na vétSinovém vkusu a zarovei se svymi snahami o ,,¢isté krasno* vyme-
zoval proti dobové repertoarové tradici. Pro prvni inscenaci zvolil Kalidasovo drama
Sakuntala. Rezignoval na povrchni spojitost s vytvarnosti orientu a hledal vyjadfeni vy-
znaml pohybem. Zistal nedotené revolucnimi udélostmi, dokonce se stal spojencem
Ruska a Zapadu. Uvad¢l riiznorody zahrani¢ni i domaci repertoar: Princezna Brambila (E.
T. A. Hoffmann), Vyména, Zvéstovani Panné Marii (Paul Claudel), Optimisticka tragédie
(V. V. Visné¢vskij), Faidra (Jean. Racine), Pani Bovaryovad (podle Gustava Flauberta) ¢i
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Giroflé Girofla (A. Ch. Lecocq). Tairov vyzadoval syntetické divadlo. Snazil se vyuzivat
principy orientalniho divadla, commedie dell' arte a improvizace, dilezitym prvkem byl
pro né¢ho tanec a pantomima. Uvédomoval si totiz omezené¢ moznosti slova, které chtél
nahradit gestem a pohybem. Vyrazny rys jeho stylu tvofila scénografie inspirovana Appiou.
Vyzadoval technicky pfipravené, vSestranné herce. Jeho kniha Odpoutané divadlo — jedno
ze zékladnich d¢l evropské divadelni literatury 20. stoleti —u nds inspirovala cleny Devét-
silu k zalozeni Osvobozeného divadla.

Jako meteor — kratce, ale intenzivné — zazafil rezisér a herec Jevgenij Vachtangov
(1883-1922). Zak Stanislavského se v roce 1911 stal hercem v souboru MCHT, ale brzy
pronikl i k rezii. Zdafilym rezijnim pokusem bylo jeho osobité zpracovani hry belgického
dramatika Maeterlincka Modry ptik (1911). Od roku 1913 nejprve ptisobil v Prvnim stu-
diu, roku 1917 zalozil a vedl Moskevské dramatické studio (t¢Z Tieti studio), které se v
roce 1921 stalo Studiem MCHAT (od 1926 Vachtangovovym divadlem). Od roku 1918
spolupracoval s moskevskym zidovsko-izraelskym divadlem Habima, kde uvedl titul Dyb-
buk (Salom Anskij), ktery pod vlivem expresionistil inscenoval jako stragidelnou sonatu.
Béhem kratké kariéry stacil nastudovat jen asi deset studiovych inscenaci. Soustiedil se na
aktualni repertoar: Erik XIV. (August Strindberg), Zdzrak sv. Antona Maeterlinck, dale
Hauptmann ¢i Ibsen. Nejznaméjsi je jeho posledni inscenace a triumf divadelnosti — po-
hadkova Gozziho hra Princezna Turandot (1922). Inspiroval se komedii dell‘arte nejen po
formalni strance, ale i ve snaze piibliZit se jeji atmosféfe. Usp&$ny titul nakonec dosahl pies
1500 repriz. Propojil svébytnou fantaskni stylizaci se Stanislavského psychologickym rea-
lismem. Herci méli na jevisti hrat, ne se ztotozilovat s postavami, ale zaroven jim mélo jit
o pravdivé vyjadieni zazitku a citu. Uplatiioval na scéné prvky z baletu, pohadek, vyuzival
soudobou moderni hudbu, masky a kostymy. Obecné prosazoval jevistni metaforu, fantas-
tiku, naturalismus, satiru a grotesku. Styl experimentalnich inscenaci nazyval fantastickym
realismem. Piedevsim ale zdurazioval hravost. V roce 1922 jeho studio hostovalo v Praze.

1.5 Otisk avantgardy v divadle a dramatu

Zlomit nadvladu realismu i naturalismu smérem K novym formam se snazila i avant-
garda. Ve francouzském divadle se projevil dadaismus a surrealismus, v Italii futurismus.

DADAISMUS

1. svétova valka vyrazn€ utlumila divadelni Zivot ve Francii. Mnozi umélci, ktefi nebyli
odvedeni, nali uto¢isté ve Svycarsku. V Curychu se pak 5. tmora 1916 oficialng zrodil
revoltujici dadaismus! Hugo Ball a Emme Henningsova stali u zrodu literarné-umeéleckého
Cabaretu Voltaire a spole¢né s nimi tu u¢inkovali Tristan Tzara, Marcel Janco, Jean Arp,
Hans Richter a Richard Hiilsenbeck. Doplnili je George Grosz, Max Ernst, Francis Picabia
¢i Marcel Duchamp. Sila hnuti spoc¢ivala v mezioborové pestrosti: projevilo se vytvarné,
literarné 1 v divadle, tviirce spojoval zejména skepticky odpor k valce. Pravé uméni je mélo
zachranit pred zufivym S§ilenstvim doby. Chtéli nastolit iraciondlni fad a bavit se. S potése-
nim se vysmivali pravidlim a nezpochybnitelnym hodnotam (naboZenstvi, nacionalismu,
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moralce i uméni). Po Ballovi se stal mluvéim a viidcem sméru (i autorem prvnich mani-
fest) Tristan Tzara. Krom¢ nahody zduraznil tii dal$i principy — recesi, smysl pro nesmysl
a mystifikaci, pfi niz vydavali vymysly za pravdu. Dadaismus propagoval naprostou anar-
chii a svobodu v zivoté i uméni. Pfevladaly snaha nahradit rozum vykalkulovanym blaz-
novstvim a jednotu, kompozici chaosem. Revualn¢ ladéné programy v produkci Cabaretu
Voltaire byly tfeskuté zabavné a hlu¢né. Jednalo se o kolaze recitaci ,,nahodilych® ¢i ,,zvu-
kovych* a bezeslovnych basni, tance, prezentace vytvarnych objektl i kratkych her. Bézné
probihalo nékolik akci soucasn€. Nechybéla ani predstaveni her Apollinaira a Jarryho, du-
chovnich otct dadaismu. Kostymy navrhoval Marcel Janco, obli¢eje u¢inkujicich kryly di-
voké masky. Anonymita umoziiovala uvolnit se a zafadit si. Ball ve fantastickém tboru z
kartoénu a s vysokym cylindrem na hlavée recitoval fonetické bezobsazné basn¢, zalozené na
shlucich slabik a pismen. Vyznam si divaci vykladali podle toho, jakou méli prave naladu.
Po valce se dadaismus pienesl na ¢as do Némecka, kde jej prosazoval Richard Huel-
senbeck. Berlinska odnoz dadaistti byla vice aktivni v politice, tolik se ale neangazovala v
kritice uméleckych tendenci.

SURREALISMUS

Vétsina umélci se po valce za Svycarska piesunula do Francie a kolem roku 1920 pak
dadaismus pohltil novy smér surrealismus. Zatimco dada byl negativni odpovédi na 1.
svétovou valku, surrealismus se nesl v pozitivnéj$im duchu. Hlésal, Ze svét miize byt trans-
formovan do mista lasky, svobody a poezie. Roku 1924 André Breton ve svém Surrealis-
tickem manifestu surrealismus definoval jako ,,¢iry psychicky automatismus* — rozumem
nekontrolovatelny proud asociaci. Pfi tvorbé mél umélec ponotfen sam do sebe bez jakékoli
rozumove kontroly zaznamendvat stav své duse (€1 snlt). Mezi nejvetsi osobnosti surrea-
lismu vedle Bretona pattili umélci Max Ernst, Hans Arp, René¢ Magritte, Joan Mir6, André
Masson, Paul Klee, Francis Picabia, Salvador Dali a filmovi tviirci Luis Bufiuel a Man Ray.

Za predchidce surrealistického divadla 1ze povazovat Alfréda Jarryho s hrou Krdl
Ubu. Termin ale poprvé pouzil az Guillaume Apollinaire (1880-1918) v podtitulu své
treskuté hry Prsy Thirésiovy (Les Mamelles de Tirésias, 1917), ve které opomiji vSechny
stavebni prvky tradi¢niho dramatu (d¢j, charaktery, dramaticky konflikt). Stala se progra-
movym dilem divadelni avantgardy a pfedchiidcem absurdniho dramatu. D& se odehrava
Vv africkém Zanzibaru, hrdinka je feministka Terezie, kterd odmita udél matky, proto odhodi
prsa a stava se muzem Tiréziem. Opustény manzel zplodi béhem dne vice nez 40 000 déti.
Dobovy podtext byl ale vazny, titul poukazoval na potiebu doplnit francouzskou populaci
hrizn¢ profidlou valecnymi ztratami. K dal$im osobnostem avantgardy, které tvorily pod
vlivem surrealismu a vyrazné zasahly do divadelniho déni, pattil ,,bdsnik s krvi dramatika*
Jean Cocteau (1889-1963). Krom¢ literarniho nadani mél i talent vytvarny a herecky, re-
ziroval, tvofil choreografie. Pamatny byl balet Pi‘ehlidka (Parada, 1917,) na Cocteauovo
libreto. Pro Stravinského vytvoiil scénické oratorium Odipus Rex (1927), jehoz text byl
ptelozen do latiny. Chor tu tvofi komentator zastupujici autora. Balet Svatebéané na
Eiffelce (Les mariés de la tour Eiffel, 1921) provazeji dva reportéfi pievleceni za fonografy.
Mimotadné zajimavou surrealistickou hrou je titul Orfeus (Orphée, 1925), v némz hrdina
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opousti tento sv€t a putuje do podsvéti, aby piivedl k Zivotu svou milovanou Euridiku. Z
pozdéjsich Cocteauovych her piclozenych do ¢estiny uved’'me monology Lidsky hlas (La
Voix humaine, 1930) ¢i Krdsny necita (Les Monstres sacrés, 1940). Piib¢h atentétnika,
ktery se zamiluje do kralovny — své obéti — piinasi zase Dvojhlavy orel (L’ Aigle a Deux
Tetes, 1946) Také zde se opakuje moment monologu s neodpovidajicim partnerem. Surre-
alistickou fantazii ukazuje i Cocteautv film Krev bdasnika (1931).

ITALSKY FUTURISMUS

Zacatek 20. stoleti v Italii charakterizuje zlepSeni hospodarské situace, coz se projevilo
vzrastajicim zivotnim standardem, v némz bylo misto i pro kulturu a zabavu. Pro prvni 1éta
nového stoleti je charakteristicka aktivita vytvarnych avantgard ovlivnénych pokrokem i
moderni civilizaci. Diky tomu vznikl pied 1. své€tovou valkou italsky futurismus, ktery
mél od samého pocatku politicky charakter. Jeho stoupenci propagovali nacionalismus, re-
voluéni myslenky i kult valky a striktné odsuzovali uctivani minulosti a tradic.

Futurismus zalozil Filippo Tommaso Marinetti (1876-1944), spisovatel a dramatik,
ktery byl dobfe obeznamen s modernimi sméry konce 19. stoleti. Hnuti oficialné nastupuje
po vydani jeho Manifestu futurismu (1909). Kromé¢ toho pise i své ,,syntézy* neboli ,,dra-
mata predmétii*“. Pozdéji je zacal spojovat ve vétsi celky — napt. v hrach Nahy ndapovéda
nebo Vulkdny. Jeho nejslavnéj$im a zaroven nejhranéj$im dramatem zustava Ohnivy bu-
ben (Il tamburo di fuoco, 1922) s podnazvem ,,africké drama zZaru, barvy, hifmotu a viini*.
Mnohymi vyznavaci futurismu byl povazovany za ustupek divadelni konvenci. Zajatci
(Prigionieri, 1925) jsou jeho nejvic cenénym dilem. Jedna se o cyklus osmi samostatnych,
ale namétove souvisejicich syntéz fantazijnich vyjevd, jejichz déj se odehrava na africkém
pobiezi. Situace zajatcti a jejich dozorci se kazdym okamzikem méni (tanec ve rvacku, sen
ve skute¢nost), velkou roli zde hraje smyslova drazdivost a nezdolna sexualita.

Marinettiho spolupracovnik — malif, jevistni vytvarnik a rezisér Enrico Prampolini
(1894-1960) zacal roku 1912 spolupracovat se Studiem Giacoma Bally. Napsal nékolik
manifestl a roku 1925 zalozil po vzoru Dagilevova souboru Rusky balet spole¢nost Teatro
della Pantomima Futurista. Jako scénograf spolupracoval s opernimi a baletnimi scé-
nami, spolu s Antonem Giugliem Bragagliou inscenoval dramata Federica G. Lorcy,
Carla Goldoniho ¢i Eugena G. O’Neilla. V duchu futurismu zdtrazioval vizualni ptsobi-
vost a dynamickou proménu jevistni akce. VyZzadoval, aby malovanou scénu nahradila po-
hybliva jevistni architektura. Jevisté mélo byt mnohorozmérnym prostorem, v némz domi-
nuje svétlo a abstraktni tvary. Herce chtél nahradit svétélkujicimi tvary.

Brzy se potvrdily predpovédi mnohych kritikd, Ze futuristické experimenty nemohou
mit dlouhého trvani. Jiz béhem 1. svétové valky ztratil futurismus pro svou militantnost
mnoho stoupencii, od 30. let pak zdjem slabl. Ovlivnil ale fadu umélct a dramatika: Mas-
sima Bontempelliho, autora hry Nase Dea (1925), v niz se povaha hrdinky méni podle
Satt, které na sebe prave oblékne, Umberta Barbara, jehoz hry byly ve 20. letech uvedeny
v Bragagliové Divadle Nezavislych, ale také Luigiho Pirandella, ktery pouzil nékterych
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futuristickych syntéz v Divadle jedenacti a spole¢n¢ s Marinettim se podilel na zaloZeni
Divadla futuristické pantomimy (1926/27). Jednim z nejvyznamnéjsich predstavitelt di-
vadelniho futurismu ve 20. letech byl Anton Giuglio Bragaglia (1890-1960), rezisér a
vidéi osobnost puisobici na riznych progresivnich scénach, napt. v avantgardnim Divadle
Nezavislych a od 30. let pak v Divadle uméni. Byl odptrcem systému hereckych hvézd a
snazil se vytvorit celistvy soubor. Své ndzory formuloval v fad¢ programovych prohlaseni.

oz ][]

Naésledujici otazky provéti vase znalosti ziskané studiem kapitoly. Ke kazdé otazce pii-
fad’te spravnou odpovéd’ (spravnou odpovédi je vzdy jen jedna z nabizenych variant). V za-
véru kapitoly najdete spravné odpovédi.

1) Tvrzeni, ze inscenaci Velkolepy parohdc¢ Mejerchold nastudoval ve stylu naturalismu, je:
a) pravda
b) nepravda

2) Za otce francouzské divadelni avantgardy byva povazovan:
a) Antonin Artaud
b) Jacques Copeau
c) Adolphe Appia

3) Teorii tzv. nadloutky spojujeme se jménem:
a) Konstantin Sergejevi¢ Stanislavskij
b) Edward Gordon Craig
c) Gaston Baty

4) Avantgardni smér dadaismus vznikl:
a) v Italii
b) v Némecku
¢) ve Svycarsku

5) Dramatik Jean Cocteau neni autorem hry:
a) Svatebcané na Eiffelce
b) Lidsky hlas
€) Prsy Thirésiovy

|
Vyklad nas obeznamil s proménou evropského divadla prvni poloviny 20. stoleti. Pfi-

pomenuli jsme si jména jeho vyznacnych predchidct z konce 19. stoleti, kteti svymi lec-
kdy odvaznymi impulsy umoznili nastup tzv. prvni divadelni reformy, jeZ se projevila
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zejména v proméné francouzského a ruského divadla, ale zasahla i avantgardu dadaismu,
surrealismu a italského futurismu. Vyraznou tendenci je odklon od realistického zobrazeni
skute€nosti k abstraktnimu pojeti, které mnohem vice do hry zapojuje divakovu fantazii.

] e

Spravné odpovédi na otazky jsou: 1 b, 2b,3b,4¢c,5¢

e
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2 DIVADLO A DRAMA V LETECH 1918-1945 V EVROPE
A USA. EXPERIMENTALNI DIVADLDO.

mowrmmeeroy  [[@]

Vyklad zamé&fime na zasadni osobnosti déjin svétového divadla prvni poloviny 20. sto-
leti, jehoz smétovani vyrazné ovlivnily udalosti 1. svétové valky, Velkou pozornost bu-
deme vénovat divadelni kultuie v Némecku — konkrétné proudim prosazujicim jevistni ex-
presionismus, dale linii politického divadla a také nové vécnosti. Ve Francii nahlédneme
protichidné trendy bulvarniho a lidového plenérového divadla a neopomeneme zminit také
vyjime&né dramatiky ze Spanélska, Italie, Velké Britanie a USA.

ooy ]

e Orientovat se v zékladnich trendech evropského divadla 1. poloviny 20. stoleti.
e Detailné charakterizovat typické znaky jevistniho expresionismu.

e Porozumét pojmi zcizovaci efekt a epické divadlo.

e Zdarng charakterizovat poslani lidovych divadel ve Francii.

¢ Orientovat se ve vyznamnych jménech dramatikti prvni poloviny 20. stoleti.

casrormeamviesron [[]

2 hodiny

Némecké divadlo, jevistni expresionismus, expresionistické drama, epické divadlo, po-
litické divadlo, zcizovaci efekt, nova vécnost, lidové divadlo, totalni divadlo, drama, bul-
varni divadlo

21



Divadlo a drama v letech 1918-7945 v Evropé a USA. Experimentalni divadlo.

2.1 Némecké divadlo 1. poloviny 20. stoleti

Na konci 1. svétové valky se Némecko stalo republikou. Divadla byla piejmenovana
z kralovskych na statni, v jejich organizaci a sméfovani zatim zasadni zmény neprobehly.
Soubory nadéle nabizely repertoarové sezony slozené z riznych tituli. ZhorSeni ekono-
mické situace po roce 1920 znamenalo ohrozeni nesubvencovanych divadel, v nichz na-
ro¢néjsi repertoar musel ustoupit popularnim titulim pokleslého vkusu.

Nejzasadné&jsim rezisérem, ktery se prosadil uz ptred valkou, byl Max Reinhardt (1873—
1943). Svymi experimenty ovlivnil nejen némecké divadlo, diky pohostinskym inscenacim
uvedenym V Praze zasahl napf. i naSe tvirce. Zacinal v 90. letech 19. stoleti jako herec na
rakouskych scénach, v roce 1894 ho Otto Brahm angazoval do berlinského Deutsches The-
ater (Némecké divadlo), kde se brzy zacal vénovat i rezii. V Berliné postupné vystiidal
rizné scény: vedl kabaret Schall und Rauch (1901) a nasledné Kleines Theater (Malé diva-
dlo, 1902-1905), v letech 1905-1930 tidil s prestavkami Deutsches Theater, kde nastudo-
val 136 titulti. Po valce kratce ptisobil v intimni Kammerspiele (Komorni divadlo), zaroven
se podilel na proméné Cirkusu Schumann na Grofes Schauspielhaus (Velké ¢inoherni di-
vadlo) — moderné vybavené obfi scény s kapacitou 3.500 divaku, rekonstruované po vzoru
amfiteatru. V navaznosti na antické divadlo i ideje Richarda Wagnera zde v letech 1919-
1922 uvedl sérii monumentalnich inscenaci (Aischylos: Oresteia, Shakespeare: Julius
Caesar, Hamlet, Romain Rolland: Danton). Ambiciézni projekt ale ztroskotal z divodu
nekontaktnosti s publikem. Reinhardt se také spole¢né s Hermannem Bahrem a Hugo von
Hofmannsthalem podilel na zalozeni Salcburského hudebniho festivalu (Salzburger Fest-
spiele), ktery mél byt navratem ke kotfentim divadla“. Reinhardta proslavilo nékolik nastu-
dovani morality Jedermann (Kdokoli). Ta je od roku 1920 v srpnu na festivalu pravidelné
uvadéna pied salcburskym chramem. Vletech 1922—-1924 ziskal angazma v komornim di-
vadle Theater in der Josephstadt ve Vidni, kde uvedl napt. Periferii Frantiska Langera. Hit-
lertiv nastup k moci ho — vzhledem k jeho zidovskému ptivodu — donutil opustit Evropu. Od
roku 1937 zil v USA, kde reziroval na divadle a ve filmu, dokonce zalozil hereckou skolu.
V dramaturgii se Reinhardt soustiedil hlavn¢ na souc¢asnou dramatiku (Shaw, Maeterlinck,
Wedekind, Strindberg, von Hofmanstahl), ¢asto se obracel ale i k Shakespearovi. Nékoli-
krat nastudoval Sen noci svatojianské, kde K posileni iluze vyuzival pfirodni prvky. Zdu-
raznoval také, ze S kazdou inscenaci pfichazi nova interpretace a styl a rezisér je panem
vsech slozek inscenace. Do divadelni praxe zavedl fadu novinek: vyuzival to¢nu, bézici
pasy I barevné osvétleni. Pro kazdy titul vzdy zpracoval rozsahlou a detailni rezijni knihu.

NEMECKY JEVISTNi EXPRESIONISMUS

Po valce ovladl némecka jevist¢ novy styl — expresionismus. Termin se objevoval jiz
od roku 1910, nejprve Vv literatufe a ve vytvarném uméni. Expresionismus protestoval proti
minulé kultute, jiz pokladal za upadkovou. Do divadla pronikl nejprve pies drama, které
zobrazovalo konflikty jedince se starym svétem, Casto zachycené na vzpoure synt proti
otcim. Expresionismus chtél vyjadfovat pocity tisn€ a uzkosti, vyvolané presvédcenim, ze
¢lovek je bezmocné ztracen v odlid$téném svéte. Hry byly strukturné epizodické, autoti
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kladli diraz na patos, groteskno a nekonvenc¢ni pouzivani jazyka. Dramata méla hlavné
literarni kvality, zaroven Casto nesla silna politické poselstvi.

Impulsem Kk rozvoji expresionistického dramatu byly texty Oskara Kokoschky (1886—
1980). Jeho Sfinga a hastros (Sphinx und Strohmann, 1907) se hrala v roce 1909 pod na-
zvem Kuriozum (Couriosum) ve videnském Kabaretu Fledermaus. Vrah, nadéje Zen (Mor-
der, Hoffung der Frauen, 1907), v némz jiz s prvky expresionismu vyrazné pracoval, vy-
volal poboufeni grotesknim zdiraznénim sexuality a polarity mezi muzem a zenou. Tituly
Hovici trni (Der brennende Dormbusch, 1911), Job (Hiob, 1913) ¢i Orfeus a Eurydika
(Orpheus und Eurydike, 1919) jiz ale takovych uspécht nedosahly. Za viibec prvni expre-
sionistickou hru je pokladan Zebrdk (Der Bettler, 1912), v némz Reinhard Johannes
Sorge (1892-1916) vykresluje zapas konvenci a novych hodnot na stfetu star$i a mladsi
generace. S podobnym schématem pracuje Walter Hasenclever (1890-1940) ve hie Syn
(Der Sohn, 1914). V symbolickém pojednani o nutnosti zbavit se starych forem hrdina
hrozi zabitim otci, ktery svym puritanstvim a pokrytectvim omezuje jeho touhu zit naplno.
Protivale¢né ladéna Antigona (Antigone, 1916) je zase uvahou o lasce jako jediné cesta ke
Stésti, po niz se ale Ize ubirat az v momenté, kdy budou svrZeni nespravedlivi a autokrati¢ti
vladci. Georg Kaiser (1878-1945) — autor vice jak 70 her, charakteristickych svou mate-
matickou piesnosti a strukturou — uspél s moralitou Od rdna do piilnoci (Von morgens bis
mitternachts, 1912), v niz zachytil destruktivni moc penéz. Pokladnik v bance jménem Kdo-
koli je natolik uchvacen damou u ptepazky, ze nakonec podlehne nadSeni, pochybnostem,
chti¢i i zadostiu¢inéni. Kaiserova trilogie Kordl (Die Koralle, 1917), Plyn I (Gas, 1918) a
Plyn 11 (Gas I1, 1920) li¢ila svét monstrozni techniky, jejiz vyvoj sméfuje k zoufalstvi. Poté
expresionisticky styl opustil a po nastupu nacismu odesel do Svycarska. Ernst Toller
(1839-1939) napsal svij debut Proména (Die Wandlung, 1918) ve vézeni, kde si odpykaval
trest za protivale¢nou ¢innost. Casteéné autobiograficky hrdina Friedrich se postupné vyviji
od naivniho vlasteneckého vojéka k vaSnivému protivaleénému revolucionafi, touzicimu
bojovat proti utlacovatelim. Zasadni vliv mélo jeho drama Masa—¢lovék (Masse Mensch,
1921) — ptib&h Zeny, ktera pomaha délnikiim, ale je porazena témi, co ideologické principy
nadfazuji lidskosti. V titulu Hopla, Zijeme! (Hoppla, wir leben!, 1927) odrazi své deziluze.
Zobrazuje n€kdejsi revolucionare, kteti ted’ ziji pohodIny Zivot a opakuji tytéz chyby, proti
nimzZ se kdysi boufili. Na protest tomuto chovani pacha hrdina sebevrazdu.

Jevistni expresionismus se vymezoval vii¢i psychologizujicim inscenacim a herectvi in-
trospekce. Inscenatofi smétovali tvorbu k maximélnimu vyhroceni dramatickych konfliktd
a sousttedili se na vné&jsi vyraz. Mezi béZzn¢ uzivané prostiedky, které mély atakovat divaky
a nechat je nahlédnout pod povrch véci, patfil mechanicky pohyb hercii a telegraficka fec,
diiraz na vytvarnou kompozici scény s vertikdlnim clenénim (schodisté, ,,vysekavani* de-
taild z temnoty svételnym kuzelem), pokiivené linie, ptehnané tvary a abnormalni barvy.

Expresionismus na divadlo pronikal postupné. Za valky bylo kvuli cenzufe uvedeno jen
nékolik her. Za prvni ptelomové dilo jevistniho expresionismu lze oznacit inscenaci Syna
Waltera Hasenclevera v roce 1916 v divadle v Drazd’anech. Programové se tedy expresio-
nismus zac¢ina prosazovat az po valce. Na podzim roku 1919 mladi tviirci zalozili divadlo
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Tribiine, uréené témeét vyhradné pro expresionistické inscenace. Hréalo se na prostém je-
visti a proscéniu, bez opony a slozitych dekoraci, vzdy s dirazem na slovo. Do roku 1924
pak némecka divadla do repertoaru pravideln¢ zafazuji expresionistické hry.

Prikopnikem jevistniho expresionismu byl Leopold Jessner (1878-1945) — ,novy
muz“ némeckého divadla po Reinhardtovi. Do roku 1911 byl hercem v Hamburku a Kra-
lovci, pak se zacal vénovat rezii. V letech 1919-1930 puisobil v Deutsches Taeater, v roce
1933 odesel kvuli zidovskému ptivodu do USA. Intenzivné uzival postupy expresionistic-
kého divadla a az asketicky potlacoval historismus a naturalismus. Zavedl nové ¢lenéni
jevistniho prostoru, kdy kladl diraz na abstraktnost a kiivé linie a hojné pracoval se scho-
disti (tzv. Jessnertreppen — Jessnerovy schody) a pédii, které byly hlavnimi kompozi¢nimi
prvky. Vytvarnici Emil Pirchan a Cesar Klein misto zndzornujici scény volili stylizované
objekty, kostymy i1 osvétleni. Jessner se vénoval expresionistickym interpretacim klasikt —
Shakespeare: Richard I11., Othello, Hamlet, Sofokles: Oidipus kral, Schiller: Valdstejn.
V roce 1924 reziroval v Némeckém divadle v Brné Shakespearova Macbetha.

Na rozdil od Jessnera se rezisér Jiirgen Fehling (1890-1968) soustfedil hlavné na uva-
déni expresionistickych dramat. Inscenaci Masa—clovék (1921) vzbudil intenzivni reakce,
kdyZ nechal bankéfe tancit foxtrot za zvuku cinkajicich minci a divoké kiepceni délnikil za
méniciho se barevného svétla budilo dojem Carodéjnického sabatu. Dav svymi pohyby a
zvuky vytvérel ohromujici efekty. Fehling byl eklekticté;si jak ve vybéru her, tak uzitych
prostiedkil. Za nacistl ztistal v Némecku a fidil Deutsches Theater. Dalsi osobnosti jevist-
niho expresionismu byl Georg Fuchs (1868-1949), ktery praktikoval program ,,zdivadel-
néni divadla“ s cilem osvobodit scénu od nadvlady literatury. Za timto tc¢elem zrusil deko-
raci i rampu a velmi specificky rytmizoval mluvu i pohyb hercti. Také Karl Heinz Martin
(1888-1948) se svou inscenaci Tollerovy Promény (1919) zapsal do povédomi divakd a
kritiky. Na holé pfedscéné s naznakovymi kulisami herec Fritz Kortner interpretoval hrdinu
pomoci tézkych pohybd, silného hlasu a prudkych rytmickych stiihd v gestu a intonaci.

EPICKE DIVADLO: ERWIN PISCATOR A BERTOLT BRECHT

S tpadkem expresionismu se zacal prosazovat novy smér — epické divadlo. Jelikoz se stalo
hlavné nastrojem politické manifestace, vzil se pro néj také nazev politické divadlo. Jeho
prvnim predstavitelem je Erwin Piscator (1893-1966). Za valky publikoval expresionis-
tické basné v levicovém cCasopise Die Aktion, v roce 1917 ve Flandrech spolupracoval s
frontovym divadlem Deutsches Theater Kortrijk. Pod vlivem setkani s levicovymi dadaisty
(Grosz, Mehring) chape po valce uméni jako podstatny nastroj tfidniho boje. V letech
1919-1920 vedl v Kralovci divadlo Tribunal, ale s naroénym repertoarem (Strindberg, We-
dekind) zde neuspél. Hned po navratu do Berlina zalozil Proletarské divadlo (Proleta-
risches Theater). Cilem bylo ptisobit na délnické publikum a umélecké prostredky podridit
propagaci revoluce. Vznika nova poetika divadla dokumentu a faktu. V prabéhu 20. let
pusobil v berlinskych scénach Divadlo Central (Central Theater) a Lidové divadlo
(Volksbiihne). V inscenacich Prapory (1924), R. R. R. (Revue Roter Rummel, 1924) ¢i
Opily kordb (1925) hojné uzival projekce, pracoval s principy montaze, kdy skute¢nost
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vytvarel skladbou dil¢ich ¢asti (volné spojenych textu, pisni i autentickych dokumentu). Po
hercich vyzadoval nesentimentalni, asporny a antipsychologicky projev. Po rozchodu s
konzervativnimi ¢leny Volksbiihne v roce 1927 zalozil vlastni Piscatorovo divadlo (Pis-
cator-Biihne). Snil o moderni scéné, a tak podle navrhu feditele Bauhausu Waltera Gropia
vznikl projekt tzv. totalniho divadla (Totaltheatr), jehoZ prostory (hledisté a jevisté tvofené
kombinovanymi to¢nami) by se pfizpisobovaly inscenacnim zamérim reziséra a vtahly
herce i divaka do stfedu déni. Z dGivodu finanéni naroc¢nosti i politickych zmén se ale pro-
jekt nezrealizoval. Ve svém divadle uvedl nejslavnéjsi inscenace: Hopla, Zijeme! (1927),
pojednavajici o revolucionaii, ktery se po propusténi z vézeni snazi nalézt kontakt s dobou
a spole¢nosti, nebo Rasputin Alexeje Tolstého se symbolickou Zeleznou polokouli, na niz
promital filmové zabéry. Pro nas je zajimava adaptace romanu Jaroslava Haska Osudy dob-
rého vojika Svejka (Die Abenteuer des braven Soldaten Schwejk, 1928), ve které konfron-
toval pfirozené lidstvi s nepfirozenosti masového vrazdéni a vyuzil filmové sekvence, pro-
jekce karikatur i pohyblivy chodnik, na némz projizdéli herci i dekorace. V roce 1929 Pis-
cator pod vlivem levicového smysleni vydava sviyj teoreticky spis Politické divadlo (Das
politische Theater). KdyZ na pielomu 20. a 30. let v Némecku nastupuje hospodaiska krize
a faSismus, Piscator odchazi do Moskvy a po nastupu Hitlera k moci v roce 1936 do New
Yorku. Tam vedl Dramatickou dilnu pii Nové $kole pro socialni vyzkum (Dramatic
Workshop of the New School for Social Research, 1939-1951). Jeho zaky byli mj. Tennes-
see Williams, Arthur Miller, Julian Beck a Judith Malinova. V roce 1951 se vratil do Za-
padniho Némecka, kde do roku 1962 pisobil jako umélecky $éf divadla Freie Volksbiihne.

Bertolt Brecht (1898-1956) nejprve studoval literaturu, medicinu a piirodni védy. Ke
konci 1. svétové valky se uvedl protivaleCnymi basnémi, na néz navazal expresionistickymi
groteskami Baal (1918) a Bubny v noci (Trommeln in der Nacht, 1919). Po valce se véno-
val vyhradné divadlu a dramatu. V roce 1920 jej Erwin Piscator povolal do Deutsches The-
ater jako dramaturga, Brecht souc¢asné reziroval i v mnichovském Kammerspiele. Zlomo-
vym okamzikem bylo uvedeni jeho adaptace hry Johna Gaye Zebrdckd opera (Die Drei-
groschenoper) s hudbou Kurta Weila v berlinském divadle na Schiffoauerdammu v roce
1928. Brecht hru transformoval do skandalni satiry o ambivalenci moralky ve svété kapi-
talu, kdy ob¢ hlavni postavy — zlo¢inec Macheath i kral podvodnych Zzebrakd Peachum —
provadeji zlo¢in v duchu optimalizace zisku. V reakci na burzoazni némecké divadlo se
Brecht rozhodl tvorbu zasvétit prevychoveé spolecenského védomi a vypracoval koncepci
tzv. epického divadla, jeZ na jevisti vypravélo piibeh jako podobenstvi konkrétni politické
nebo spolecenské situace a divaka se snazilo ucinit kritickym pozorovatelem déni na scéné.
Herci pak v ramci tzv. zcizovacich efektii (Der Verfremdungseffekt — V-Effekt, protiklad
aristotelské estetiky) obcas prerusovali déj a umoznili vyklad smyslu inscenace. Jako dra-
matik a divadelni rezisér v jedné osobé mohl testovat nosnost vlastnich piedstav v divadelni
praxi. V letech 1933 odchazi do emigrace do USA. Touhu zivit se psanim filmovych scé-
nait ale po n¢kolika marnych pokusech vzdal. Béhem Sesti let napsal jen scénaf k filmu
Fritze Langa I katové umiraji! (Hangmen Also Die, 1943) o atentatu na Heydricha. V roce
1948 se s manzelkou Hanou Weigelovou vratil do Berlina a zahy vytvoftil soubor Berliner
Ensemble, kde realizoval koncepci divadla analyzujiciho spolecenské vztahy. Sva nejzra-
lejsi dramata, ktera inscenoval v mnoha variantach, napsal v emigraci po roce 1933: Pusky
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pani Carrarové (Die Gewehre der Frau Carrar, 1937), Strach a bida Treti rise (Furcht und
Elend des Dritten Reiches, 1938), Zivot Galileiho (Leben des Galilei, 1938), Matka Kurd?
a jeji déti (Mutter Courage und ihre Kinder, 1939), Dobry élovék ze Se¢uanu (Der gute
Mensch von Sezuan, 1939), ZadrZitelny vzestup Artura Uie (Der aufhaltsame Aufstieg des
Arturo Ui, 1941), Kavkazsky kiidovy kruh (Der kaukasische Kreidekreis, 1944). Piedstavy
o divadle vylozil ve spisu Malé organon pro divadlo (Kleines Organon fiir das Theater).

NOVA VECNOST

Jako reakce na experimentalni vyboje modernich uméleckych sméra se v Némecku ko-
lem roku 1924 prosadil novy smér — tzv. novd vécnost (Neue Sachlichkeit, nékdy nova
objektivita). Nejprve zasahl malifstvi, ale velmi brzy se projevil i v literatufe a v dramatu.
Ozivil zajem o detailné zachycenou skutecnost, k vyjadieni socialné kritického postoje ale
stale vyuzival 1 nékteré postupy expresionismu a dadaismu. Nova vécnost chtéla vytvotit
umeni, které by slouzilo vSem lidem, nejen elitam. Friedrich Wolf (1888-1953) tak napf.
v dramatu Cyankali (Cyankali, 1929) zattocil na potratovy zakon, v dokumentarnim dra-
matu Kotorsti namoinici (Die Matrosen von Cattaro, 1930) se zamé&fil na povstani ra-
kousko-uherského lod’stva za 1. svétové valky. Syn videnského bankéte Ferdinand Bruc-
kner (1891-1958) v roce 1922 zalozil s manZelkou v Berlin¢ divadlo Renaissance za uce-
lem uvadéni svych her — sond do soudobé spole¢nosti, v nichz se zamétoval na téma zlo-
¢innosti a sexu. Bruckner byl mistr fabulace a dokonalé formalni struktury dramatického
textu, ¢asto vyuzival expresionistické prostiedky. Uspéch slavila jeho hra Choroby mlddi
(Krankheit der Jugend, 1926), ktera odrazela zivotni pocity mladeze v povale¢né Vidni.
Carl Zuckmayer (1896-1977) od roku 1924 spolupracoval jako dramaturg s divadly
V Mnichov¢ a Berling (ptsobil napi. s Brechtem u Maxe Reinhardta v Deutsches Theater).
V roce 1925 napsal zemitou komedii odehravajici se na pozadi vinaiského svatku Vesely
vinohrad (Der frohliche Weinberg), nasledoval scénai k filmu podle knihy Heinricha
Manna Modry andél (Der blaue Engel, 1939). Nesmirnou popularitu mu zajistila hra Hej-
tman z Kopniku (Der Hauptmann von K&penick, 1931) — hotké satira na pruskou byrokra-
cii. Pfedobrazem byl osud nékolikrate trestaného Wilhelma Voighta. Hrdina chce Zzit
v klidu, ale jako stin se za nim vleCe prohfesek minulosti, za ktery se dostal do vézeni.
Snaha vypotadat se s masinerii nesmyslnych nafizeni a neprichodnosti byrokracie ho vede
k rozhodnuti se vzit zakony do svych rukou. Kvuli k Zuckmayerovym protinacionalistic-
kym postojim a zidovskému ptavodu byly jeho hry od roku 1933 v Némecku zakazany.
Odesel do USA, kde pusobil jako scenarista a pedagog u Piscatora.

2.2 Francouzské divadlo a drama 1918-1945

Prvni svétova valka divadelni Zivot ve Francii utlumila. Soubory byly oslabeny o herce,
kteti byli odvedeni, takZe obsazeni bylo dopliiovano ¢asto i o studenty. Divadelni déni se
do té doby navic soustfedilo zejména do PatfiZe a mimo ni se rozvijelo jen mélo. V divadelni
tvorbé po 1. svétové valce miizeme vysledovat Ctyii zakladni linie: tradi¢ni divadlo za-
stoupené predev§im Comédie-Francaise, zaméfenou na konvenéni interpretace klasiky 1
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novych tituld, bulvarni divadlo cilici zejména na zisk, lidové divadlo cilici oslovit lidové
vrstvy divaku, divadelni avantgarda zaméiena na zasadni proménu divadelniho jazyka.

BULVARNI DIVADLO

Inovativnim avantgardnim projeviim oponovala tradi¢ni a nékdy trochu zkostnatéla pro-
dukce Comédie-Frangaise. Vedle toho dramaturgie sméfovala i k zabavné roli v linii tzv.
bulvdrniho divadla. Tu Gspésné ovladl producent Sacha Guitry (1885-1957), autor 150 her,
Z nichz vétsinu 1 sdm reziroval a také v nich ucinkoval. Plivodem Rus se po vzoru rodi¢t brzy
zacal angazovat v divadle. Jeho brilantni komedie, které se tematicky zamétuji na mezilidské
vztahy, pfedevsim spor mezi muzem a Zenou, prekvapuji neCekanymi situacemi a poskytuji
skvelé herecké piilezitosti. To je piipad Nového testamentu (Le Nouveau testament, 1933).
V ném zavet, kterou bohaty patizsky 1ékat omylem zapomene v kapse saka, zptsobi nece-
kana odhaleni v rodin€ i mezi znamymi. Guitryho hry uvadély i stézejni patizské scény, napf.
Théatre Antoine ¢i Comédie Frangaise. Po osvobozeni 1945 byl perzekuovan v souvislosti s
kolaboraci s némeckym rezimem. Po dvou mésicich véznéni byl nakonec zprostén obvinéni.

LIDOVA DIVADLA

Snahy zpfistupnit divadlo obycejnému publiku a ziskat nové divaky z fad délnikl vedla
ve Francii ke vzniku tzv. lidovych divadel. Diskuze o jejich fungovani probihala v letech
1895-1910. Romain Rolland (1866-1944) dokonce vydal spis Divadlo lidu (Le Théatre du
peuple, 1903), podle jehoZ programu mély obyvatelé z regionti po vzoru starého Recka psat
a hrat hry pro své spoluob¢any. Rolland také napsal fadu divadelnich her uréenych pro nej-
$irsi lidové vrstvy, jimz mély zprosttedkovat mravni idealy. Napt. jeho Ctradcty Cervenec
(Le 14 Juillet, 1936) se stal symbolickou manifestaci proti faSismu.

Vlada se lidové divadlo snazila sama organizovat, ale nebyla pfili§ uspéSna. Dané mys-
lenky zaujaly Firmina Gémiéra (1869-1933) — herce a reziséra, ktery se pohyboval na hra-
nici komerce a avantgardy. Béhem své kariéry proSel mnoha divadly (Théatre Libre, Théatre
de 1’oeuvre —role otce Ubu, 19061922 #idil Théatre Antoine, 1922—-1930 Odéon). Jeho hlavni
pfinos je tfeba vidét v jeho snaze priblizit divadlo lidu, kdyZ v letech 1911-1913 obyvateliim
mimo PatiZ zprostfedkovaval profesionalni inscenace v Théatre ambulant. Jezdil Francii se
stanem a karavanou osmi vozli a mnohdy i dvou tisicovkam divaki pfedstavoval zajimavé
pociny (napt. Anna Karenina). V roce 1920 oslovil vladu, aby podpofila vznik Théatre nati-
onal populaire (TNP, Narodni lidové divadlo), jehoz se stal zahy prvnim feditelem. Divadlo
vnimal jako ,,socialni kostel*, kde divaci mohou sledovat dramata vlastniho Zivota. Ziskal
ovSem jen symbolické subvence, a tak nevytvarel plivodni inscenace, ale najimal tituly jinych
scén. TNP se vyrazné rozvinulo po 2. svétové valce pod vedenim Jeana Vilara.

FRANCOUZSKE DRAMA MEZI VALKAMI

V mezivalecné Francii se uplatnilo nékolik vyraznych dramatikti. Satirami vynikal Jules
Romains (1885-1972), jehoz titul Knock aneb Triumf mediciny (Knock, ou le triomphe de
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la médecine, 1923) je humornou studii psychiky ¢lovéka, nachylného k sugestivnimu pie-
svédCovani. Podnikavy Iékar si otevie praxi na venkové a brzy pochopi, ze chce-li uspét,
musi zménit ,taktiku“ a vSechny piesvédcCit, Ze nejsou zdravi, ale potencidlné nemocni.
Marcel Pagnol (1895-1974) ve svych dilech zachytil kolorit rodné Provence s typickym
francouzskym furiantstvim. Jeho prvni hry byly regionalné¢ zamétené, uspél az se satirickou
komedii z prostiedi Marseille Obchod se slavou (Les Marchands de gloire, 1924), v niz
zesmeSnil podnikatelské pletichy kolem valecnych padlych. Do slavného piistavniho mésta
zasadil i romantickou trilogii Malajsky sip (Marius, 1928), Fanny (1931) a César (1937).
Napsal také svazek eseji Poznamky o smichu (Notes sur le rire, 1947). Georges Neveux
(1900-1982) proslul jako autor snové hry Julie aneb Sndi* (Julictte ou la clé des songes,
1927), kterou u nas uvedl Jifi Frejka v Narodnim divadle roku 1932. Novinaf listu L' Hu-
manité Armand Salacrou (1899-1989) dramatickou tvorbu zapocal ve 20. letech ve stylu
surrealismu. Sem fadime jeho pfedsmrtnou retrospektivu sebevraha Nezndmd z Arrasu
(L'Inconnue d'Arras, 1935). Salacrou zavedl do dramatu filmovy stfih a prolinani skutec-
nosti a snu. Hra Zemé je kulatd (La Terre est ronde) byla diky tématu rozporu fanatismu a
renesancni radosti ze Zivota chapana jako varovani pfed fasismem. K okupaci Francie a té-
matu hrdinstvi a zrady se Salacrou vratil v Nocich hnévu (Les Nuits de la colére, 1946), kde
obdobné jako v Capkové Matce rozmlouvaji mrtvi s Zivymi.

Francouzsky pisici belgicky autor Fernand Crommelynck (1888-1970), piezdivany
,belgicky Moliére 20. stoleti®, zastupuje expresionistickou linii. Prvni Gispéch zaznamenal
s verSovanou mussetovskou hiickou Do lesa uZ nepiijdeme (Nous n’irons plus au bois,
1906). Vzristajici zajem o nového autora prerusila 1. svétova valka, béhem které spolu s
ptateli zalozil v Bruselu Létajici divadlo (Théatre volant), jez uvadélo jeho hry. Koncem
valky odesel do Pafize a stal se uznavanym dramatikem. Po Détinnych milencich (Les
Amants puérils, 1920) nasledovala fraska Velkolepy parohaé (Le Cocu magnifique, 1920),
pojednavajici o muzi, jenZ zkousi Zenu podeziivanou z nevéry. Premiéru méla v Théatre de
I’oeuvre (r. Lugné-Poe) a brzy dobyla i svétova jevisté. Mimotadné bylo napi. Mejerchol-
dovo nastudovani na konstruktivistické scéné¢. ZaslouZeny zajem divadelnikd, kritiky 1 pu-
blika vzbudily 1 dalsi tituly: tragikomedie Zlaté vnitinosti (Tripes d’or, 1925) o lakomci,
ktery polyka své penize, Zena s piili§ malym srdcem (Une Femme qu’a le coeur trop petit,
1934) o tzkoprsé novomanzelce posedlé domacim porddkem, v jejimz srdci neni misto pro
lasku, a ptedevSim Vdseri jako led aneb Myslenka pana Doma (Chaud et Froid ou I’idée
de monsieur Dom, 1934). Pojednani o muzi, jenZ po smrti po sobé zanechal Zenu, milenku
a myslenku, bylo symbolickym varovani pfed $ificim se faSismem.

| dalsi belgicky dramatik Michel de Ghelderode (1898-1962) psal francouzsky. Je au-
torem vice jak 50 divadelnich her burleskniho az fraSkovitého charakteru s filosofickym
jadrem, velmi blizko mél také k surrealismu a Artaudovi. Skrze témata zkaZenosti, smrti a
krutosti nepiimo kritizoval materialismus. Nekladl takové naroky na jazyk, ale uptednost-
noval podivanou. Pro své frasky, v nichZ nésili a zlo neni ni¢im neobvyklym, hledal latky
v minulosti a ptetvarel je v apokalyptické vize, kde zlo a skepse triumfuje a omezené by-
tosti rozsévaji zkazu a nici samy sebe. Z jeho Cetnych d€l je nejznaméjsi groteskni pribeh
Escurial (1927), v némz si po smrti kralovny kral a sasek vyménuji své role, a Balada o
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velikém kostlivci (La Balade du grand macabre, 1934). V ni autor odhaluje temna zakouti
lidské duse. Kdesi v Bruegellandu povstava z hrobu velky kostlivec — ,,and¢€l dobra 1 andé¢l
zla* — a prichazi vykonat zkazu a zahubit vSechno Zivé, ale zivot dokaze usmrtit smrt samu.

Francouzsky piSici vlamsky dramatik, basnik a esejista Maurice Maeterlinck (1862—
1949) pattil k vyraznym predstavitelim evropského symbolismu. Kritik Octave Mirbeau o
jeho dile napsal, ze ,,prevysuje i to nejkrasnejsi ze Shakespeara. Po odchodu do Patize
v roce 1895 se Maeterlinck vénoval vyhradné literarni tvorb€. Jiz v prvnich hrach Prin-
cezna Maleina (La Princesse Maleine, 1889) ¢i Pelleas a Melisanda (Pelléas et Mélisande,
1892) ukazal, Ze mu jde pfedevs§im o basnické a mystické zobrazeni hruzy, az antické osu-
dovosti zivota a bezmocnosti ¢lovéka ve vztahu k lasce a smrti. V dramatech Vetielkyné
(L'Intruse, 1890), Slepci (Aveugles, 1890) ¢i Vnitro (Intérieur, 1894) jsou hrdinové neu-
stale pronasledovani neznamymi silami a pfizraky nevyhnutelného konce. Jeho nejhrané;si
drama Modry ptik (L'Oiseau bleu, 1908) — zasadni hru symbolismu — uvedl| s uspéchem
K. S. Stanislavskij v divadle MCHAT. Tato inscenace se na repertoaru udrzela celych Se-
desat let a dosahla vice nez 3000 repriz. Pohadkova alegorie o putovani dvou déti chudého
drvostépa, které se béhem Vanoc vydaji hledat modrého ptéka, aby zachranili nemocnou
hol¢icku ze sousedstvi, zobrazuje odvekou lidskou touhu po stésti. Tyltyl a jeho sestra My-
tyl putuji do svéta snti a vzpominek, kde se jim do cesty stavi fada ptekazek. Modrého ptaka
najdou az na konci pouti doma v kleci, a kdyz se dévéatko uzdravi, déti pochopi, ze $tésti
prameni v lasce k ¢lovéku a vili zmirnit jeho utrpeni. Symbolicka cesta je oslavou krasy
vnitiniho zivota i vidéni podstaty véci. V roce 1911 obdrzel Maeterlinck Nobelovu cenu.

Nejvyznamnéj$im francouzskym mezivaleénym dramatikem je Jean Giraudoux
(1882-1944). Od roku 1910 pusobil v diplomatickych sluzbach, v roce 1939 se stal do-
konce ministrem propagandy. Seznamil se s Louisem Jouvetem, s nimz vytvoril legendarni
tandem. Jouvet uvadél prevazné jeho hry, on zase vyhradné pro né¢ho napsal 10 tituld. De-
but Siegfried (1928) — dramatizace vlastniho romanu — zpracovava s naléhavou aktualnosti
téma valky a némecké hrozby. Francouzsky vojék ztraci po zranéni pamét’ a usadi se v Né-
mecku. KdyZ se mu pamé&t’ navrati, musi se rozhodnout, kam patii. Titul pfedznamenal
uvedl roku 1931 v Narodnim divadle jeho hru Amfitryon 38 (Cislovka odkazuje k poradi
zpracovani antického ndmétu) pod ndzvem Novy Amfitryon. Hra Trojska valka nebude
(La guerre de Troie n'aura pas lieu, 1935) pak svym tragickym vyznénim varovala pied
nebezpecim 2. svétové valky. Do popiedi zde vystupuje trojsky hrdina Hektor. Jeho marna
snaha zabranit demagogiim rozpoutat valecné bésnéni jsou dodnes pln¢ aktudlni. Nejslav-
néjs$i Giraudouxova hra — pohadkové podobenstvi o smyslu zivota Ondina (Ondine, 1939)
— ptipomina Andersenovu Malou motskou vilu. Laska je tu zkoumana na pozadi sttedoveké
baje o vodni vile, ktera se zamiluje do ¢lovéka — rytife Hanse. Bldznivd 7 Chaillot (La Folle
de Chaillot), uvedend Jouvetem az posmrtné roku 1945, je jinotajem o nicivych spolecen-
skych silach, jimz je tieba Celit. Stara podivinska hrabénka se svymi ptateli zabrani podko-
pani Patize kvuli tézbé nafty. Giraudoux piepracovaval znamé naméty z antickych i biblic-
kych myti, legend ¢i pohadek. Psal zvukomalebnou a vysoce expresivni prozou, mél smysl
pro ironie a humor. Celé jeho dilo prostupuje hluboka vira v lidskost a bezbtehd fantazie.
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Kdyz v roce 1939 vypukla valka a Patiz padla, divadelni aktivity byly zprvu siln€¢ ome-
zeny. Nékteré vyznamné osobnosti odesly do exilu, a ti, co zastali, byli pod bedlivym do-
hledem. Divadlo bylo zredukovano na politicky neskodné hry ¢i na popularni zabavu.

2.3 Spanélské drama 1. poloviny 20. stoleti

Tésné po 1. svétové valce se prosadili dva dramatikové — zastupci Generace 98 (La
Generacion del 98), ktera vstoupila do literatury na pocatku 20. stoleti. Jeji pfedstavitelé
velky vyznam ptikladali filosofii a politice, coz mj. uréovalo mravoli¢né a socialné kritické
zamé&feni dramatiky. Mezi jedenacti dramaty Miguela de Unamuna (1864—1936) vynikaji
Faidra (Fedra, 1918) a Stiny snu (Sombres de sueno, 1920), ale kvuli cenzuie se tituly
hraly aZ po roce 1950. Podobny osud potkal i hry Raména Marii del Valle-Insclina
(1866-1936). Ten napsal n¢kolik verSovanych dramat, satir a frasek, z nichz vynikaji Boz-
ska slova (Divinas palabras, 1913), Parohy dona Friolery (Los cuernos de don Friolero,
1921) a Svétla bohémy (Luces de bohemia, 1929). Valle-Inclan chtél poukazat na groteskni
realitu skrytou pod povrchem $panélského Zivota.

Zcela nové impulsy zacaly pronikat do Spanélského dramatu s Generaci 27 (La Gene-
racion del 27) — skupinou, kterd plisobila v dobé oblevy cenzury Vv roce 1931 po vyhlaseni
Spanélské republiky. Mezi jeji viidéi osobnosti patiil Federico Garcia Lorca (1898
1936). Vyrustal v zamozné rodiné v Andalusii, po valce odesel do Madridu, kde se sblizil
s vyznamnymi osobnostmi divadla a literatury (napf. Luis Bufiuel a Salvador Dali). V roce
1919 napsal debut Uhrancivy motyl (El maleficio de la mariposa), ktery ale propadl. Pro-
hluboval zajem o symbolismus, surrealismus, hudbu, malitstvi a Spanélsky folklor. V roce
1923 zalozil se skladatelem Manuelem de Fallou loutkové divadlo, v némz uvadéli adap-
tace lidovych her. V roce 1925 ptedstavil u Daliho prvni zasadnéjsi titul Mariana Pine-
dova. Ten v roce 1927 v Barceloné skvéle interpretovala piedni Spanélska herecka Marga-
rita Xirguova. Lorca se stal jednim z nejpopulérngjsich dramatikti. V lednu 1929 dokon¢il
hru V zahradé jsou s laskou svou don Perlimplin s Belisou (Amor de don Perlimplin con
Belisa en su jardin). Intenzivni tvir¢i vypéti ale pfispélo k prohloubeni jeho citové krize,
prozival pocit osamélosti a deprese. Odjel na studijni staz na Kolumbijskou univerzitu v
USA. Od pocatku 30. let se prosazoval piedevsim jako dramatik. V Madridu méla roku
1930 premiéru jeho fraska Carokrdsnd Sevcovd (La zapatera prodigiosa). V dubnu 1931
zacal pracoval na projektech, které mély posilit kulturni vyménu mezi mésty a venkovem.
Cestoval po Spanélsku, organizoval piednasky a v roce 1932 se podilel na vzniku putov-
niho divadla La Barraca s repertodrem z klasickych Spanélskych her. V roce 1933 byla
poprvé uvedena jeho tragédie Krvavd svatba (Bodas de sangre). Na podzim byl pozvan do
Jizni Ameriky, kde prednasel, recitoval a reziroval. V prosinci 1934 byla v Madridu s uspé-
chem uvedena Plarika (Yerma), nasledovala Svebodnd pani Rosita neboli Kvétomluva
(Dona Rosita la soltera o El lenguaje de las flores, 1935). Jeho poslednim dilem je tragédie
Ditm doni Bernardy (La Casa de Bernarda Alba), kterou dokon¢il dva mésice pied smrti.
V 1été 1936 ho v Granad¢ pii navstéve rodiny zastihla ob¢anska valka a 16. srpna 1936 ho
Frankovi falangisté zatkli a o tfi dny pozdéji popravili. Pochovan byl v hromadném hrobé

30



Pavla Bergmannova - Soucasné divadlo

na cest¢ mezi vesnicemi Viznar a Alfacar. Po smrti se stal jednim ze symboli boje proti
faSismu. Za vlady diktatora Franca byla jeho dila zakazana, jeho jméno se vSak nepodafilo
z povédomi vymazat. Je povazovan za nejvetsi talent Spané€lské literatury od dob ,,zlatého
véku*. Jeho hry zpravidla fesi osudy zen a nenaplnéné lasky, jsou jedine¢né ovlivnény an-
daluskym folklérem, ale i avantgardou, hlavné surrealismem.

Dalsim zastupcem Generace 27 je Alejandro Casona (1903-1965), jehoz osud je v fadé
momentt podobny Lorcove. V letech 1931-1936 tidil staitem dotované Lidové divadlo,
s nimz kocoval po venkové a bavil publikum kratkymi Zertovnymi h¥ickami. Tituly jako Si-
réna na méléiné (La sirena varada, 1934) a Ddbel se vraci (Otra vez el diablo, 1935) nabizeji
optimisticky vyvazenou smés realismu a fantastiky ovlivnénou folklorem. U nas se objevily
zejména vazngji cilené tituly. Symbolicky ptibéh poutnice Jitini pani (EI misterio de Yohana
Mamani, 1934), kterd do domu smutku, jehoz obyvatelé jiz n¢kolik let v sob¢ t€Zce nesou
stopy smrti blizkych, pfinasi nadé&ji. Pojednéni o vife v Cistotu a fad ukazuje, ze v tézkych
chvilich zivota se vzdy objevi nad&je. Stromy umiraji vstoje (El mancebo que casé con mujer
brava, 1935) nabizeji dramaticky svar fantazie a hotké zivotni pravdy. Hrdinkou je babicka,
s napétim ¢ekajici navrat vnuka, ktery za pohnutych okolnosti odesel z domova. Jeji manzel
ma strach, aby ji setkani s realitou nezabilo, a tak vymysli pozoruhodnou ,,hru na skute¢nost*.

Za?2. svétové valky slouzilo divadlo jako nastroj propagandy. Po vitézstvi Francova rezimu
bylo pod vlivem cenzury. Lorcovy a Unamonovy hry byly zakdzany, nastalo obdobi izolace.

2.4 ltalské divadlo a drama v letech 1918-1945

Po 1. svétove valce se Italie ocitla mezi porazenymi staty s izemnimi a finan¢nimi ztra-
tami. Tuto situaci 1 obavy burZoazie z rostouciho délnického a komunistického hnuti vyu-
zili v roce 1922 k propagandé¢ italsti fasisté v Cele s Mussolinim. Novy rezim se pozdéji stal
spojencem Némecka a Japonska, po jejichz boku zavlekl Italii do 2. svétové valky.

DIVADELNI TVORBA

Hlavnim italskym mezivale¢nym rezisérem byl Anton Giulio Bragaglia (1890-1960).
Divadelni drahu zacal jako stoupenec futurismu, pozdgji ho ale socialné-kritické tendence
ptivedly k novym rezijnim vybojim. V letech 1922-1936 vedl Teatro degli Independenti
(Experimentalni divadlo nezavislych), na jehoZ malickém jevisti uvadél Siroky repertodr ze
Strindberga, Wedekinda, Jarryho, Maeterlincka, Pirandella a dalSich. V Italii viibec poprveé
uvedl Brechta, Shawa ¢i O' Neilla — a to i1 za 2. svétové valky, kdy byla Italie s Anglii a
USA v konfliktu. Bragaglia chtél — jako francouzska a sovétska avantgarda ¢i Reinhardt —
divadlo nezéavislé na literatufe. Zdlrazioval proto vypravu, inspiroval se komedii dell'arte
1 neapolskym nafe¢nim divadlem ¢i barokni masSinérii. Jeho reZijni prace byly prvnim
na soucasnost i odvaha k experimentu obohatily psychologicko-realistické herectvi o avant-
gardni hravost, divadelnost a fantazii. Italské divadlo nicméné z vétsi tvotily kocovné spo-
lecnosti. Krok ke zlepSeni situace pfineslo v roce 1936 zaloZzeni Akademie dramatického
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uméni v Rimé, kterou ved! Silvio D’Amico (1887-1955) a kde se uéilo podle principt
Stanislavského, Copeaua a Reinhardta. Valka vSak praci akademie pterusila.

ITALSKE DRAMA

Jiz za 1. svétové valky se v Italii — jako reakce na krizi méStanského dramatu pocatku
20. stoleti (salonni komedie D'Annunzia, Benelliho a Morelliho) — prosadil novy proud,
teatro grottesco. Nazev byl odvozen z podtitulu Chiarelliho hry Maska a tvar. Teatro grot-
tesco, jehoz existenci vymezujeme 1éty 1916-1924, pracovalo se tfemi zakladnimi motivy:
motiv masky byl spojeny s odcizenim ¢i rozdvojenim osobnosti, motiv loutky odkazoval k
manipulaci a motiv pohadky Kk nadpiirozenosti. Tvirci sice vyuzivali tradiéni situa¢ni sché-
mata konverza¢ni komedie S ndméty lasky, manzelska nevéry a zarlivosti, ironicky je ale
ptevraceli naruby a demonstrovali tak vratkost tradi¢nich hodnot.

Prvnich osm her Luigiho Chiarelliho (1880-1947) — napf. Nec lasky (Una notte
d'amore, 1912), Policista (Er gendarm, 1912) ¢i Extra Dry (1914) — bylo kritikou odmit-
nuto, autor uspél az s konverza¢ni komedii Maska a tvait (La maschera e il volto, 1916).
Téma banalni nevéry zpracoval s absurdni nadsazkou: muz, jemuz utekla manzelka, se
obava vysméchu spolednosti, a tak rad&ji tvrdi, Ze ji zabil. Zivot ve 1zi — tvai skryta za
maskou — ale ohroZuje lidskou pfirozenost. Vazny problém je pojat jako fraska. Zminény
princip autor obménil i v dalSich tragikomediich, napf. Smrt milence (La morte degli
amanti, 1919), Ohiiostroje (Fuochi d'artificio, 1923) &¢i Cernd kniha (Il libro nero, 1928).

V prvni poloving 20. stoleti se nejvyraznéji prosadil Luigi Pirandello (1867-1936). Od
roku 1897 prednasel na katedfe stylistiky na u¢itelském tstavu v Rimé, sou¢asné pracoval
na svych prozach a literarnévédnych esejich Uméni a véda a O humoru, kde zdtrazioval,
ze povinnosti umélce je odhalit rozpor mezi jevem (,,maskou) a podstatou (,,tvaii*). Tento
princip rozvinul ve svych dramatech. Po netispéchu aktovky Sevi‘eni (La morsa, 1892) na
néj sice zaneviel a vratil se k nému az v roce 1916, kdyZ pro soubor Angela Musca zacal
psat komedie v sicilském natecni. Po sukcesu her Rozmysli si, Jakoubku! (Pensaci, Gia-
comino!,1916), Sicilskd komedie (Liola, 1916) a Capka s rolnickami (11 berretto a sonagli,
1917) piesel k naro¢néjsim namétim z méstanského zivota. V roce 1921 mu zajistilo me-
zinarodni véhlas jeho nejhrangjsi drama Sest postav hledd autora (Sei personaggi in cerca
d'autore). Divadelni zkousku v ném pierusi prichod Sesti postav s Zadosti, aby herci zahrali
jejich osudy. Pii rekonstrukei se prolind vypravéni a prozitek ,,neherci* a jejich hereckych
predstavitelti. Formou ,,hry ve hie* autor fesi vztah Zivota a umeéni, ¢i pravdy a fikce. Zpo-
chybniuje jistoty a vtahuje divaky do d&je, aby citili spoluzodpovédnost za problémy, o
nichZ se jedna. Hra patii spole¢né¢ s tituly KaZdy md svou pravdu (Cosi ¢, se vi pare, 1917)
a Dnes vecer improvizujeme (Questa sera si recita a soggetto, 1930) do tzv. trilogie ,,diva-
dla na divadle”. Také ve hie KaZdy md svou pravdu vstupuji na scénu ,,skutecni lidé z
hledisté a divak je stale prekvapovan zvraty mezi predstavou a skute¢nosti. Zivot a hra se
tu prolinaji stejné jako tragika s komikou. To je piipad tragédie Jindiich IV. (Enrico IV.,
1922) — hry plné d&jovych zvrati zacinajici fiktivni a konéici skute¢nou vrazdou, ve které
hrdina — ve snaze uchovat si vnitini svobodu a demaskovat charaktery lidi — vystupuje pod
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maskou Silence a divak je ponechan v nejistoté, zda takovy skutecné je. Titul Nahé odivati
(Vestire gli ignudi, 1922) pak zkouma zivot zachranéné sebevrazedkyné, jak jejima o¢ima,
tak z pohledu svédkii. Na konci nezbyva, nez aby se zabila doopravdy, protoze iluze se
rozplynuly a minulost se odhali v nelitostné nahoté. Pirandello v téchto vrcholnych hrach
rozvinul svou teorii relativniho chapani zivota a origindlnim zplisobem zpracoval téma
krize osobnosti, problematiku identity moderniho ¢lovéka a rozpor mezi idedlem a skutec-
nosti. Oteviel cestu divadlu tragické grotesky i basnické imaginace. V posledni etapé —
napt. v nedokonceném titulu Ob#i z hor (I giganti della montagna, 1931-1934) — akcentuje
svét snil a pohadek. Roku 1924 vstoupil do faSistické strany a diky Mussoliniho podpote
se stal feditelem fimského divadla Teatro d'Arte (1925). Brzy ale vystiizlivél a kdyz navic
v roce 1934 dostal Nobelovu cenu za literaturu ,,za smélou a duchaplnou renesanci drama-
tického a scénického umeni*, stal se fasismu nepohodlnym. Pfednésel a hostoval se svym
divadlem po Evropé€ (také v Praze) a v Jizni Americe.

Od 20. let se prosazoval také Eduardo de Filippo (1900-1984). D¢&j her ze soucasnosti
situoval do svého rodisté¢ u Neapole (pivodné psal v neapolském nateci). Od Pirandella
ptevzal vztah mezi iluzi a skutecnosti. Do problematiky manzelstvi se u n€j promita spole-
Censka nerovnost a jiné zaporné rysy, osud jednotlivce nabyva §irsi platnosti. Z jeho her
uved'me Neapol, mésto milionii (Napoli milionaria,1945), ve které divétivy tramvajak,
klamany celou rodinou, uc¢ini po navratu z fronty konec rodinné hamiZnosti. Svétovy
uspéch méla komedie Filumena Marturanovd (1946), ktera licila Isti, k nimz se musi uchy-
lit chuda zena, aby k sob¢ navzdy ptipoutala muze.

2.5 Britské divadlo a drama 1918-1945

Anglie sice po 1. svétové valce patfila k vitéznym zemim, jeji valecné ztraty ale zplso-
bily pokracovani hospodarského poklesu. Vélka vedla k ¢etnym zménam v divadle. Sytém
hereckych feditelt nahradili komer¢ni producenti a seridlové uvadéni inscenaci. V Cele me-
zivale¢ného divadla stala scéna Old Vic (Stara Viktorie), postavena roku 1818. Od valky,
kdy ji fidil Ben Greet (1857-1936), se stala hlavnim producentem anglické klasiky,
zejména Shakespeara. Jako nejvyrazné€jsi rezisér mezivaleéné éry se zde prosadil Tyrone
Guthrie (1900-1971), ktery se proslavil novymi interpretacemi klasickych titulti a neklid-
nou, avSak vitalni jevistni hybnosti svych inscenaci. Old Vic kolem sebe soustiedil mimo-
fadné herce, z Zen napi. Edith Evansova, Sybill Thorndikova. K pifednim shakespearov-
skym herctim nalezel John Gielgud (1904-2000), realizujici se zaroven jako rezisér a di-
vadelni teoretik. Jeho Hamlet (1929) byl zpovédi generace poznamenané 1. svétovou val-
kou a znechucené povalecnym vyvojem. Jeho pfednosti byl hudebni piednes respektujici
kvality verSe 1 psychologii role. Znamenité€ se mu dafilo postihnout i mnoho ¢echovovskych
postav. Dalsi silnou hereckou osobnosti byl Laurence Olivier (1907-1989), ktery debuto-
val jako patndctilety ve Skolnim pfedstaveni ve Stratfordu v roli Katefiny ve Zkroceni zlé
Zeny hrané muzi. Od roku 1937 byl pfednim hercem Old Vicu a od 40. let az do své smrti
patfil k nejvyznamnéj$im hercim Anglie. Vynikl 1 v komickych rolich jako Malvolio, lord
Teazle, zaujal v klasice i modernim repertoaru (Strindberg, Cechov, O'Neill). Kolem roku
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1939 byl Old Vic nejuznavanéjsi anglickou scénou. Diky tomu, Ze mél vlastni budovu,
staly soubor a uvadél vynikajici hry za rozumné ceny, stal se métitkem pro celou Britanii.

Na zvySovani urovné se mezi valkami podilelo n€¢kolik dalSich reziséri a producentt.
Lyric Theatre (na West Endu) ptivodné vznikl jako music-hall, po valce ale prosel promé-
nou. Pronajal si jej Nigel Playfair (1874—1934), ktery se proslavil inscenacemi restaurac-
nich dramat a titulai 18. stoleti (Gayova Zebrdckd opera). Ta méla premiéru v roce 1920 a
dosahla 1463 repriz. Jeho inscenace byly vétSinou stylizované karikatury a Lyric Theatre
se stal na nékolik let nejmodnéjsi scénou Londyna. Byl povéstny i svym vytvarnym stylem,
ovlivitujicim dalsi tvirce. V roce 1932 se Playfairtv rukopis vycerpal a soubor se rozpadl.
V roce 1925 byl otevien Gate Theatre. V jeho ¢ele stanul nékdejsi cirkusovy klaun Peter
Godfrey (1899-1971). Neobdrzel ale licenci, tak musel divadlo provozovat jako soukromy
klub. Béhem deviti let uvedl 350 inscenaci. Byl hlavnim pifedstavitelem anglického expre-
sionismu, ve svém rezijnim rukopisu vyuzival ¢erné zavésy a jednoduché dekorace, ne-
zvyklé svételné efekty a stylizované herecké techniky. V roce 1934 ptevzal divadlo Nor-
man Marshall (1901-1980), ktery Casto uvade¢l hry zakazované cenzurou. Zvlastni misto
v divadelnim zivoté Anglie mélo lidové divadlo Unity (Jednota), zaloZené roku 1936. Tvo-
filo ho deset zajezdovych skupin vyjizdéjicich mimo Londyn. Vedle profesionalt zde hrali
1 amatéfi. Repertodr tvotily pfevazné pokrokové soucasné hry, po 2. svétové vélce dokonce
sovétské (Pogodin, Kornejcuk, Simonov). Soubor postupné dospél od agitacniho, fecnic-
kého stylu k hlubsi psychologii postav a nejriznéjsim umeleckym smériim a postuptim.

DRAMA

Mezi valkami na svou piedchozi tvorbu navazal G. B. Shaw (1856-1950). Jako propa-
gator fabianského socialismu véfil v proménu spolecnosti cestou trvalého ptisobeni na mo-
ralku a vefejné minéni. V roce 1925 obdrzel Nobelovu cenu za literaturu — ,,za idealismus
i humanitu jeho literarniho dila, jehoz svézi satira v sobé casto zahrnuje osobitou poetickou
krasu*. Od roku 1929 je na jeho pocest potadan Malvernsky divadelni festival. Zac¢inal jako
vytvarny, hudebni a divadelni kritik, od roku 1879 psal nepfili§ usp&$né romany. Jeho jasné
kriticky ironicky intelekt se nejvice uplatnil v dramatické tvorbé. Dukladné se zamyslel nad
moznostmi jazyka a své hry tvoftil podle koncepce tzv. socialné diskuzni komedie. Novin-
kou byly i1 dikladné pfedmluvy k tisténym vydanim — eseje obsahujici ostrou kritiku vik-
torianské moralky. Kritizoval spolecnost, nahlizenou pod zornym tihlem pal¢ivych sociél-
nich otazek a pokrokového zaméteni. V prvnich hrach (souborné Hry utéSené a neutésSené,
Play Pleasant and Unpleasant, 1898) upozorioval na nekalé praktiky mé$tanské moralky.
V satife Domy pana Sartoria (Widowers' Houses, 1892) poukazal na souvislost sexualni
pfitazlivosti a moci penéz. Nasledovala fada vyostienych dramat s ndméty zamétenymi na
nemravné piedstirani. V Zivnosti pani Warrenové (Mrs. Warren's Proffesion, 1893) titulni
hrdinka vyuzije fyzické pfitazlivosti k vétsim ziskiim a stane se majitelkou luxusnich ve-
fejnych domu po celé Evropé. Candida (1895) zase voli mezi sobeckym manzelem, kné-
zem, ktery je kiestanskym socialistou, a osmndctiletym zboziiovatelem, jenz ji slibuje ide-
alni lasku. V satite na valku zesm&siiujici predstavy o hrdinstvi Cokolddovy hrdina (The
Chocolate Soldier, 1894) dava srbsky vojak prednost cokoladé pied bojem. Shaw se obracel
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i K historickym tématim: satira na militarismus Pekelnik (The Devil's Disciple, 1897) se
odehrava béhem americké valky za nezavislost, proti idealizujicimu pojeti velké lasky za-
méfena hra Caesar a Kleopatra (1898) paroduje Shakespearovu tragédii Antonius a Kleo-
patra. Nejpopularnéjsi komedii je dodnes Pygmalion (1913). Sardonicky pohled na otazky
zenské emancipace i na viktorianské predstavy déleni spolecenskych tiid se stal predlohou
pro uspésny muzikal My Fair Lady. Historicka hra Svatd Jana (Saint Joan, 1923) pojed-
nava o francouzské narodni hrdince, kterd zastupuje zdravy rozum rebelujici proti nésili a
dogmatismu. Shaw napada pokrytectvi a v dohfe ukazuje, Ze by hrdinka, pozdé&ji prohlasena
za svatou, byla zase nepohodlna. Také v pozd¢jSim obdobi se Shaw vraci ke spole¢enskym
problémUm. Trakar jablek (The Apple Cart, 1929) je skvé€lou satirou na anglicky vladni
systém a prospéchafstvi ministri a politicka aktovka Zeneva (Geneva, 1938) stoji tvaii v
tvar fasistické hrozb€. Shaw mél skrze své dilo vliv na utvafeni vetfejného minéni, diky
¢emuz je povazovan za nejdulezitéjsiho anglicky pisiciho dramatika po Shakespearovi.

Z povale¢nych her Johna Galsworthyho (1867-1933), vynika DZungle (1924) li¢ici
zakulisi kolonidlni vypravy. Ve 20. letech hledali tvtirci unik k Zanru konverza¢ni komedie.
V té vynikli zejména tii autofi: Maugham, Lonsdale a Coward. William Somerset
Maugham (1874-1965) debutoval v roce 1904 a stal se jednim z nejplodné&jSich drama-
tikti. Nejlépe se mu vedlo v komediich mravi, jako NaSe smetinka (Our Betters, 1917),
V kruhu (The circle, 1921), Vérnd ¥ena (The Constant Wife, 1927) a Zivitel (The Bread-
winner, 1930), v nichz mu sardonicky humor a nevsedni osobni nazory nedovolily sahnout
k trivialnimu feSeni. Frederick Londsale (1881-1954) usp¢l zabavnymi situacemi a G¢in-
nym dialogem ve hrach Konec pani Cheyneyové (The Last of Mrs. Cheyney, 1925), Man-
Zelstvi na zkousku (On Approval, 1927) a Silnice (The Hight Road, 1929). Noél Coward
(1899-1973) — od poloviny 20. let 20. stoleti po G. B. Shawovi nejpopularnéjsi britsky
dramatik — zachytil ducha povale¢né éry v dilech Padli andélé (Fallen Angels, 1925),
Sennd ryma (Hay Fever, 1925), Hoikosladké (Bittersweet, 1929), Intimni Zivoty (Private
Lives, 1930) a Ldaska mezi umélci (Design for Living, 1932), v nichZ se nekonvenéni cho-
vani hrdini kombinuje s jejich duchaplnosti. Dovedné napsané hry ale postradaji hlubsi
mySlenkovy podtext, vychazeji spiSe ze situacni komiky a z obratné¢ho aktualizovani ba-
nalnich frazi. Mezi autory vazného dramatu ziskal véhlas J. B. Pristley (1894-1984). Dra-
matickou drahu zahajil roku 1932 Nebezpecénou kiiZovatkou (Dangerous Corner) a pokra-
oval titulem Cas a Conwayovi (Time and Conways, 1937), ovlivnénym Brownovou teorii
Casu, jenz sehrava hlavni roli v danych zapletkach. V titulu Inspektor se vraci (An In-
spector Calls, 1946) spojil kriticky pohled na spolecnost s detektivni zépletkou. Toto ob-
dobi ptineslo také pokusy o obnovu bdsnického dramatu. Nejtrvalejsi hodnoty dosahl je-
den z nejvlivnéjsich tvirch anglofonni i svétové poezie 20. stoleti T. S. Eliot (1888-1965)
VraZdou v katedrdle (Murder in the Cathedral, 1935). Pojednava o rozporu canterburského
arcibiskupa TomaSe Becketta, jenz haji zasady cirkve, s kralem Jindfichem II. D¢ konci
Becketovou mucednickou smrti v katedrale v Canterbury roku 1170. Pozdé&ji Elliot napsal
Rodinné shromazdéni (The Family Reunion, 1938) a po valce n¢€kolik dalSich verSovanych
dramat. Celkem vSak byl pokus o obnovu bésnického dramatu netc¢inny. Irskou dramatiku
zastupuje Sean O’Casey (1880-1964). Inspiroval se domaci divadelni tradici (Shaw,
Synge) i modernim svétovym dramatem (Strindberg, O'Neill). Po trilogii ranych dramat
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Z proletaiského prostiedi rodného Dublinu v revolu¢né osvobozeneckych letech 1916-1922
Stin sti‘elce (The Shadow of a Gunman, 1923), Juno a pav (Juno and the Paycock, 1924) a
Pluh a hvézdy (The Plough and the Stars, 1926) ptesel k expresionistické technice v dilech
jako Stiibrny pohar (The Silver Tassie, 1928), Za branou (Within the Gates, 1934) nebo
Purpurovy prach (Purple Dust, 1945). Mnoha dila byla vice ¢tena nez hrana. U nds je znama
jeho komedie inklinujici k fraSce Pension pro svobodné pany (Bedtime Story, 1951).

2.6 Mezivalecné drama v USA

Americké drama si z 19. stoleti nové hledalo vzory v evropské klasice. Otcem moder-
niho dramatu je Eugen O’Neill (1888-1953). Béhem zotavovani z tuberkul6ozy v roce 1913
pise prvni hru Zena za Zivot (A Wife for a Life), jeho otec financoval vydani jeho aktovek
Zizeii a jiné aktovky (Thirst and Other One—Act Plays). V témzZe roce byl pfijat na Harva-
rdskou univerzitu do semindfe zaméteného na psani her. V roce 1916 se sblizil s herci
Provincetownského divadla (Provincetown Players), ktefi se svymi nonkonformnimi in-
scenacemi snazili konkurovat broadwayskym produkcim. Soubor uvedl jeho Plavbu na
vychod od Cardiffu (Bound East for Cardiff) a O’Neill se zacal vyraznéji prosazovat. Pro-
padak Chris Christopherson piepracoval na Annu Christie (1921) — tragikomicky piib&h
prostitutky ocisténé svou laskou. Ve stejném roce vzniklo pozoruhodné expresionistické
drama Cisai* Jones (The Emperor Jones), v némz na Broadwayi poprvé vystoupil ¢ernoch.
Newyorské Experimentalni divadlo uvedlo premiéra jeho hru Viechny boZi déti maji kii-
dla (All God’s Chillun Got Wings, 1924), pojednavajici o lasce cernocha a bélosské divky,
prondsledované nenavisti okoli. Inscenaci tehdy kritizovala americka pravice. Dalsi skan-
dal vyvolala Farma pod jilmy (Desire Under the Elms, 1924), ktera 1i¢i lasku farmarovy
zeny s manzelovym synem z prvniho manzelstvi. V roce 1925 uved| satiru na americkou
spole¢nost Milionovy Marco (Marco Millions) a odvaznou komedii Velky bith Brown (The
Great Good Brown). Po tspéchu Podivné mezihry (The Strange Interlude, 1928) se O’Neill
stdvd mezinarodn¢ uznavanym autorem. Na zafatku hospodarské krize piSe Dynamo
(1929) a podle Aischylovy Orestey i rozmérnou trilogii Smutek slusi Elekti‘e (Mourning
Becomes Electra, 1931). Drama rodiny Mannont obletélo s nadSenim vyznamna svétova
jevisté. Chlupata opice (1933) li¢i stejné naléhavé ,,odcizeni* lodniho topice, ktery marné
hleda zakotveni v zivoté i praci, a nakonec umira dobrovoln¢ v objeti gorily v ZOO. V roce
1934 mj. zahajil praci na monumentalnim divadelnim eposu, mapujicim vyvoj americké
spolec¢nosti od valky za nezavislost do tehdejsi souCasnosti, piiznacné nazvaném Pribéh
vilastnikii, ktei'i se sami vyvlastnili. Tehdy vSak zacala postupovat jeho duSevni choroba.
Na broadwayské scény se jesté vratil roku 1943 s Mésicem pro smolaie (A Moon for the
Misbegotten). Posledni vyznamnou premiérou bylo chmurné drama Leda¥ pFichdzi (The
Iceman Cometh, 1946). Zbytek Zivota stravil O’Neill osamocen ¢ekdnim na smrt. Posmrtné
bylo v roce 1956 poprvé uvedeno jeho autobiografické drama Cesta dlouhého dne do noci
(Long Day’s Journey Into Night). Sugestivni vypovéd’ o jeho mladi méla dle jeho vile
zlstat v trezoru jeSté padesat let po jeho smrti.
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Prvni ddma amerického dramatu Lillian Hellmanova (1905-1984), znama svymi levico-
vymi postoji, se literarni tvorbé vénovala od roku 1934 a Sokovala prekracovanim konvenci.
Debutovala psychologickym dramatem Hodina déti (A Children's Hour, 1934) o intrikanské
divce Mary, kterd faleSnym obvinénim z lesbického vztahu zni¢i zivot svych ucitelek.
Ustiednim tématem jsou tragické nasledky 17i, soudasné hra vyvraci mytus o nevinnosti di-
téte. V Listickach (The Little Foxes, 1939) zase vztahy ni¢i touha po zisku. Na zakladé bib-
lického pfirovnani o plenéni urodné vinice autorka zachycuje na ptikladu staré jizanské ro-
diny Hubbardii rozklad moralnich hodnot. Postavy touzi pfekonat vnitini samotu a uniknout
z prostiedi i1 vazeb, které jsou pro né neustalym zdrojem bolesti a zklamani. V pozdéjsi Hell-
manove hie Podzimni zahrada (The Autumn Garden, 1951) se stietava mést’acké sobectvi
se strachem z rakoviny. Poeticky jimavy text z jizanské soucasnosti intimn¢ klade fadu ota-
zek bez jasné zaujatého stanoviska, které by nékteré ¢iny ospravedliovalo nebo odsuzovalo.

Opomenout nelze ani Thorntona Wildera (1897-1975) — jednoho z nejuznavangjsich
americkych autorti. Jeho dilo bylo pfijiméno rizn¢, takze stfidavé prochazel obdobimi
slavy a zapomnéni. Debut hru A¢’ zazni trubka (The Trumpet Shall Sound) — alegorii na
bozi odpusteéni — publikoval ve studentském Casopisu. V roce 1928 vydal pod ndzvem An-
dél, ktery ¢efil vody (An Angel That Troubled the Waters and Other Plays) kolekci kratkych
her s ndbozenskymi ndméty, nasledovala série Sesti aktovek Dlouhd Stédrovecerni vecere
a jiné hry (The Long Christmas Dinner and Other Plays in One Act, 1931). Zasadni Gspéch
méla meditace na téma zivota a smrti Nase méstecko (Our Town, 1938). Wilder vyvraci
ptredstavy, ze hrdiny dramatu musi byt vyjimecni jedinci a ze divadelni hra musi postihovat
mimotadn¢ udalosti. Pfibéh mésteCka a dvou manzelskych dvojic, jejichz déti se do sebe
zamiluji a chystaji uzaviit snatek, postrada dramatické zvraty. O Ctyfi roky pozdéji vznikla
alegorie Jen o chlup (The Skin of Our Teeth), v niz piedstavit historii lidstva na osudech
rodiny Antrobusovy. Nasledné upravil Nestroyeovu frasku Chce si tropit Zerty (Einen Jux
will er sich machen, 1842) a jeji d¢j pfemistil do méstecka pobliz New Yorku. Neuspéla, ale
po letech namét piepracoval a uvedl pod nazvem Dohazovacka (The Matchmaker, 1954).
Premiéra prob¢hla na festivalu v Edinburghu a zahy se hrala uspésné v USA 1 po celém
svéte. Roku 1964 inspirovala muzikal Hello, Dolly!, ktery byl roku 1969 uspé&sné zfilmovan.

oz ]

Nasledujici otazky provéii vase znalosti nabyté studiem této kapitoly. Ke kazdé otazce
piifad’te spravnou odpoveéd’. Spravnou odpovédi je vzdy jen jedna z nabizenych variant.
V zavéru kapitoly — za jejim shrnutim — najdete spravné odpovédi.

1) Tvrzeni, ze divadlo Tribiine, které vzniklo v roce 1942, bylo uréeno téméf vyhradné
pro expresionistické inscenace, je:
a) pravda
b) nepravda
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2) Tvrzeni, ze epické divadlo se stalo hlavné nastrojem agitace a politické manifestace
v Némecku po 1. svétové valce, je:
a) pravda
b) nepravda

3) Tvrzeni, ze Firmin Gémiér jezdil propagovat divadlo po francouzském venkové se
svou scénou nazvanou Totdlni divadlo, je:
a) pravda
b) nepravda

4) Tvrzeni, Ze autorem hra Sest postav hleda autora je Federico Garcia Lorca, je:
a) pravda
b) nepravda

5) Tvrzeni, Ze francouzsky pisici autor Fernand Crommelynck, byl ptivodem Svycar, je:
a) pravda
b) nepravda

El[smoriaprory ]

Vyklad studenty seznamil se zdsadnimi osobnostmi dé&jin svétového divadla prvni polo-
viny 20. stoleti. Vyrazné jim pfipomnél némeckou divadelni kulturu s proudy jeviStniho
expresionismu, Piscatorovo a Brechtovo pojeti politického divadla a nasledné€ i nové véc-
nosti. Ve Francii jsme nahlédli protichtidné trendy bulvarniho a lidového plenérového di-
vadla. Zminili jsme také vyjime¢né Spanélské, italské, britské i americké predstavitel dra-
matu, které akcentuje Siroké spektrum zanrt.

] e

Spravné odpovédi na otazky jsou: 1 b,2a,3b,4b,5b

[

BELIC, Oldiich. Strucné déjiny spanélského dramatu. Praha, 1980.
BROCKETT, Oscar G. D¢jiny divadia. Praha: Rybka Publishers, 20109.
HYVNAR, Jan. Herec v modernim divadle. Praha: Prazska scéna, 2000.
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3 PROMENY CESKEHO DIVADLA V LETECH 1918-1945:
OFICIALNIi SCENY.ZASADNi PREDSTAVITELE CESKE
REZIE (JAROSLAV KVAPIL, FRANTISEK ZAVREL, K.
H. HILAR A DALSI).

owrmmeiaemoy [

Po vzniku Ceskoslovenska v roce 1918 opét vzrostl vyznam divadla. Mezi ptedni scény
se fadilo prazské Narodni divadlo, a spolu s nim jeho velky konkurent Méstské divadlo na
Kralovskych Vinohradech. V obou se uplatiovaly nejnovéjsi divadelni trendy jak v rezii,
tak v herectvi. Zaroven tyto instituce kolem sebe soustiedily vynikajici domaci dramatiky.
Po vélce se u nas prosazovaly dva zakladni proudy: expresionismus a psychologicky rea-
lismus. Ty zastupuji dvé vyznamni reziséti — Karel Hugo Hilar (1885-1935) a Jaroslav
Kvapil (1868-1950). V této kapitole se tedy blize seznamime s jejich mimotadnymi rezij-
nimi rukopisy a zminime 1 dalsi tvilirce, kteti se prosadili 1 mimo nasi divadelni metropoli.

Er A ==

¢ Orientovat se v kontextu vyvoje ¢eského divadla prvni poloviny 20. stoleti.

e Umét charakterizovat reZijni rukopisy vyznamnych tviircti Jaroslava Kvapila a Karla
Hugo Hilara, a také jejich pfedchtiidce Frantiska Zavtela.

e Pojmenovat rozdily mezi jeviStnim expresionismem a impresionismem.

casrormeamviesrow [[7]

3 hodiny

Jevistni expresionismus, impresionismus na divadle, FrantiSek Zavtel, Jaroslav Kvapil,
Karel Hugo Hilar, MCHAT.
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3.1 Uvod

Po vzniku Ceskoslovenska v roce 1918 opét vzrostl vyznam divadla. Mezi predni ofici-
alni prazské scény patiilo Narodni divadlo a Méstské divadlo na Kralovskych Vinohra-
dech, kde se uplatinovaly nejnovéjsi divadelni trendy jak Vv rezii, tak v herectvi. Zaroven
tyto instituce kolem sebe soustiedily vynikajici domaci dramatiky: Jaroslav Hilbert, Viktor
Dyk, Otakar Theer, Fratia Sramek, Otakar Fischer, Arnost Dvoiak, Stanislav Lom. Po valce
se u nas prosazovaly dva zakladni proudy: expresionismus a psychologicky realismus (pod
vlivem druhého hostovani MCHAT 1921-1922). D¢jiny ¢eského moderniho divadla jsou
ale v prvé fadé d¢jinami vyznamnych rezisérskych osobnosti, mezi nimiz vynikli zejména
Jaroslav Kvapil (1868-1950) a Karel Hugo Hilar (1885-1935).

3.2 Linie jevistniho expresionismu: Zavrel a Hilar

Pfipomenme, Ze jevistni expresionismus jako smér vznikl na zacatku 20. stoleti v N¢-
mecku, odkud pronikal dale do evropského umeéni véetné ceského. Byl reakei na psycho-
logizujici inscenace a herectvi introspekce. Dramatikové i inscenatofi sméfovali tvorbu k
maximalnimu vyhroceni konfliktd v zobeciujici poloze typu a abstrakei, které zastupovaly
obecné myslenkové tendence a ideje. Koncentrace na vyraz se projevovala ve stavbé i v
dialogu her, stejné jako v rezijnim, hereckém a scénografickém vyjadieni. zobecnéni bylo
dosahovano odvracenim od reality a atakovanim divdka dostupnymi prostfedky slova,
zvuku, pohybu lidského téla a jeho vytvarnou kompozici, vertikdlnim ¢lenénim jevisté a
dynamickou, rytmickou vystavbou struktury jevistniho dila.

Prvni inscenace pod vlivem expresionismu u nas vznikaly jiz za 1. svétové valky, a to
Vv Méstském divadle Kralovskych Vinohrad, kde po pohostinskych reziich FrantiSka Za-
vicela zacal k tomuto sméru inklinovat také pribojny Karel Hugo Hilar. Po jeho nastupu
do Cela ¢inohry Narodniho divadla v roce 1921 — kde vystiidal Jaroslava Kvapila, jenz
naopak odesel na Hilarovu pozici na Vinohrady — se tento trend stal téméf oficidlnim.

FRANTISEK ZAVREL — TVURCE RANEHO DIVADELNIHO EXPRESIONISMU

V roce 1914 pozvali pfivrzenci moderniho divadla seskupeni kolem nové zalozeného
divadelniho ¢asopisu Scéna (iniciatorem byl dramatik Arnost Dvoiak) do Prahy k pohos-
tinskym reziim tviirce ¢eského ptuvodu Frantiska Zaviela (1878-1915). Jeho ¢étyti premi-
éry znamenaly zacatek nové faze vyvoje Ceského divadla. Zaviel, silné ovlivnény tvorbou
Maxe Reindhardta, pisobil od roku 1910 v berlinskych divadlech a u George Fuchse v
mnichovském Kiinstler-Theateru, kde proslul odvaznymi reziemi rané expresivniho slohu.
V Praze pak inscenoval Dvotakovu historickou hru Vaclav IV., Wedekindovu Lulu, Sulli-
vanovu operetu Mikdado a Dykovo ,,nehratelné* filosofické drama Zmoudieni Dona Qui-
jota (vse 1914). Po statickém, klidném, kazatelském divadle symbolismu rozpohyboval je-
vistni akci, pohyb a nervézni rytmus. Jednani hercti bylo vyostieno nékdy az do kiecovi-
tosti, scénické svétlo plisobilo jako dramaticky Cinitel kontrasty jasu a stinti. V piipade
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Dona Quijota poprvé ptizval ke spolupraci v divadle dosud neznamého vytvarnika Fran-
tisSka Kyselu, ktery navrhl stfizlivé naznakovou scénu, oprosténou od vSech detaili, které
by kopirovaly skute¢nost. Vyuzil pouhou ,,napovédu* stylizované plochy, ktera byla ozi-
vena az v divakové fantazii. Inscenace znamenaly v ¢eském kontextu podstatny pfechod k
souvislé profesiondlni praci. Zaviel byl jednim z prvnich reziséri, kteti vdechli Zivot je-
viStnimu expresionismu. Za kratkou etapu svého samostatného plisobeni v divadelni praxi
(1910-1915) si také osvojil mnoho zakonitosti divadelniho provozu, pracoval dusledné se
svétlem, barvou, scénografii a zejména s hereckym materialem. Jeho propracované insce-
nace byly dusledné moderni a stylové, vyuzivaly ve své dob¢ netradi¢ni, odvazné prvky.
Podstatnd je i dramaturgie, kdy upravoval moderni hry ve spolupréci s jejich autory, aby
prispé€l k vétsi pasobnosti. Pokusil se také o navazani uzsiho vztahu némeckého a ¢eského
uméni, kdyz ptekladal némecké hry. Sméru, ktery naznacil, se brzy chopil K. H. Hilar.

KAREL HUGO HILAR (1885-1935) — NEJVYRAZNEJST OSOBNOST

Karel Hugo Hilar (1885-1935, vl. jménem Karel Hugo Bakule) byl jednim z nejvyraz-
néjSich divadelnika pocatku 20. stoleti. Vystudoval klasickou filologii na Univerzité Karlové
a divadlo zacal nejprve sledovat jako kritik. Do divadelni praxe vstoupil v roce 1910 jako
lektor a tajemnik Méstského divadla na Kralovskych Vinohradech, kde hned v nasleduji-
cim roce debutoval rezii veselohry Hermanna Bahra Pavouk. Své umélecké predstavy musel
slozité prosazovat pied konzervativnim feditelem Vaclavem Stechem, jenZ pro né nemél
velké pochopeni. Teprve kdyz se stal feditelem FrantiSek Fuksa (1913), byl Hilar jmenovan
dramaturgem a nasledné i $éfem Cinohry a posléze i mistofeditelem. Béhem angazma na Vi-
nohradech nastudoval 39 ¢inohernich, opernich 1 operetnich inscenaci. Divadlo se tehdy pro-
dernimi evropskymi trendy. Bylo to 1 diky Hilarové volbé narocného repertoaru: zaméftil se
na moderni evropské drama prelomu stoleti (Oscar Wilde, Stanistaw Przybyszewski, August
Strindberg), i ¢eské autory (Jaroslav Vrchlicky, Alois Jirasek, Viktor Dyk, Jiti Kardsek ze
Lvovic, Jifi Mahen, Frantisek Langer). Cinoherni soubor pak posilili mladi herci Vaclav Vy-
dra, Eduard Kohout, Bedfich Karen, Jaroslav Vojta, Andula Sedlackova, Hana Benoniova,
Karel Dostal, Leopolda Dostalova, FrantiSek Kovatik ¢i Zdena Baldova. Hilar uplatioval
rezisérské pojeti divadla, v némz se vSechny slozky bezpodmine¢né podtizuji inscena¢nimu
zameéru. Sviij rukopis formoval v opozici viici Kvapiloveé impresionistické metode a harmo-
nizujicimu slohu. Dekora¢ni popisnost a impresionistickou naladovost nahradil hutnou zkrat-
kovitosti a dramatickym G¢inem, v ¢emZ mu pomahali i mladi scénografové jako Vladislav
Hofman ¢i FrantiSek Kysela. Kromé zjednoduSené scény a kiiklavych barev vyjadiujicich
vypjaty vnitini stav hrdind, pouzival novy, dramaticky funkéni zpisob sviceni. Vypichoval
herce reflektorem ze tmy nebo scénu nechal zaplavit svétlem. Psobil barevnymi kontrasty a
strohymi geometrickymi tvary. Byl jednim z prvnich rezZisért, ktery zkouSel na preskacku,
zdokonaloval detaily a pracoval metodou vrstvenych provokaci, impulsi a ur¢itého nervo-
vého natlaku, ktery herce vybi¢oval k maximalnimu vykonu a objevoval v ném nové netu-
Sené moznosti. JiZz na Vinohradech v rdmci jeviStniho expresionismu utvarel styl, vyznacujici
se strohym, az puristickym tvarem, so$n¢ statickym hereckym gestem, ,,nepfirozenou* styli-
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zaci jevistni fe€i a patetickou obfadnosti v tragédiich, a naopak vzrusenou dynamikou, vy-
tvarnou plasticitou a vystupnovanou emocionalitou v komediich. Jednou z prvnich takto po-
jatych inscenaci byla Kleistova Penthesilea (1914), jejiz byli rozkroeni mezi obfadnymi
gesty a vybusnou mluvou, so§nymi postoji a ostrou rytmizaci verst. Reziroval jak tragédie a
hrdinské hry, tak grotesky i komedie: Wildovu Bezvyznamnou Zenu (1913), Sternheimova
Snoba (1915), Ibsenova Peer Gynta (1916), Strindbergtiv Tanec smrti (1917). Radu dramat
predstavil v ¢eské premiéie: Dykova Velikého mdga (1915), Karaskova Rudolfa I1. (1918)
a Krkavce Jana BartoSe (1920). Hilarovo ideové patetické divadlo se — Vv inscenacich Kra-
sinského Nebozské komedie, Dvotakovych Husitit a \Verhaerenova Svitani — stalo na konci
valky podobenstvim revolucnich procest.

Hilarovy umeélecké uspéchy vedly k tomu, Ze byl jmenovén do ¢ela ¢inohry Narodniho
divadla, ktera se po smrti Eduarda VVojana a odchodu Jaroslava Kvapila v roce 1918 ocitla
v umélecké krizi. Pisobil zde od 1. ledna 1921 az do své smrti. Probudil ji k nové ¢inoro-
dosti, prosadil zde principy imaginacné bohaté rezie, nabidl promyslenou dramaturgii a se
svym spolupracovnikem Frantiskem Gotzem (lektorem a od roku 1927 dramaturgem) pro-
sazoval moderni zahrani¢ni autory (Eugen O’Neill, Luigi Pirandello, F. T. Marinetti, Ge-
orge Kaiser, Romain Romains...) i domaci tviirce (Karel Capek, Arnost Dvoiak, Jaroslav
Hilbert, Ladislav Klima aj.). Zasadil se téZ 0 modernizaci zastaralého zatizeni a jevistniho
vybaveni divadla. Také soubor rozsifil o vynikajici herecké individuality: jednak o osob-
nosti, které si ptivedl z vinohradského divadla, ale i o herce nejmladsi generace, ¢asto
umélce z avantgardnich a kabaretnich scén: Ladislav Pesek, Hugo Haas, Sasa Rasilov, Olga
Scheinpflugova, Ladislav Bohag, Stanislav Neumann, Jifina éejbalové, Jifina étépniékové,
Josef Gruss, Jan Pivec, FrantiSek Smolik, Zdenék Stépének aj. Vybudoval si sviij soubor v
opozici viéi pretrvavajici nedivére ze strany piivodniho ansamblu. Z Hilarovych slavnych
inscenaci v Narodnim divadle uved’'me Romea a Julii (1924) a Hamleta (1926), kterymi
uchvatil mladé divaky a ptekonal akademismus Kvapilovy rezie téze hry na Vinohradech.
Eduard Kohout jako ptedstavitel valkou rozjitfeného mladi zvitézil nad Hamletem Zdetika
Stépanka. V roce 1932 Hilar isp&iné inscenoval Sofoklova Krdle Oidipa rovnéz s Eduar-
dem Kohoutem. Velmi pisobivé zde pouzil to¢nu se schody, kterd se po posunuti méni
Vv palac. V Romeovi a Julii Hilar rozhybal balkonovou scénu do vasnivého vzpinani se Ro-
mea po ruce Juliing€. Stejn¢ naplno rozehral Hilar s dravou komedialnosti Molierova Zdra-
vého nemocného & Ze %ivota hmyzu bratii Capki. Na sklonku své éry vyhlasil navrat k
tzv. civilismu a pod vlivem zajezdu MCHAT prohloubil psychologickou stranku svych in-
scenaci, mj. uvadénim her amerického dramatika O' Neilla ¢i v inscenaci Brucknerovy AlZ-
béty anglické s velkolepymi vykony Véclava Vydry jako Filipa II. a Leopoldy Dostalové
v titulni roli. V O' Neillové Podivné mezihie vytvofil ryze hereckymi prostfedky vnitini
monolog, kdyZ herci museli pouze odstinem vyrazu odli$it rozdil mezi tim, co mluvi nave-
nek a co mluvi sami k sobé mySlenim nahlas. Na sklonku 20. let také Hilar do Narodniho
divadla ptizval do ke spolupraci vyrazné rezijni osobnosti pfedevsim z okruhu avantgardy
Vaclava Gamzu, Jifiho Frejku a Karla Dostala, z nichz se pravé Frejka stal jeho nejvy-
znamng&j$im pokraCovatelem.
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Hilarovu praci provazela soustavna divadelni publicistika a teoreticka reflexe. V letech
1902-1910 psal kritiky, referaty a glosy, ale i herecké portréty a profily dramatikt, pozdéji
analyzy dramat a rezijné-dramaturgické komentare. Hilarova divadelni publicistika odrazi
autorovo nazorové a umelecké zrani i promény jeho estetickych koncepci. Své divadelni
zasady vylozil v knihach Odlozené masky (1915), Divadelni promenddy (1915), Boje proti
véerejSku (1925) a Praiska dramaturgie (1930). Vysoké pracovni nasazeni i ustavicné
utoky na jeho osobu se odrazily na jeho zdravi: zemfel po opakovanému zachvatu mrtvice
v bieznu 1935. Pohiben byl na Vinohradském hibitove.

3.3 Imprese v tvorbé Jaroslava Kvapila

Protipol k Hilarovu expresionismu nabidl ve svém rukopisu o generaci starsi Jaroslav
Kvapil (1868-1950). V témze roce, kdy Hilar piesel do Narodniho divadla (1921), se —
spole¢né s dramaturgem Karlem Capkem — postavil do ¢ela Méstského divadla na Kralov-
skych Vinohradech a tam az do roku 1928 ptisobil jako $éf. Kvapilova umélecka draha ale
zapocala jiz mnohem diive. V 80. letech 19. stoleti se zapojil do Zivota nastupujici ceské
moderny. Pod vlivem vztahu k herecce Hané KubeSové, ktera se pozdéji stala jeho Zenou,
obratil svijj zajem trvale k divadlu, nejprve jako kritik a od poloviny 90. let i jako dramatik.
V jeho textech se prolinaly symbolistické a naturalistické obrazy s melancholickou nalado-
vosti. Na jevisté Narodniho divadla pronikl hrou z prostfedi bohémy Bludicka (1896), dalsi
texty soustfedil k lyrismu a pohadkovosti — verSovana Princezna Pampeliska (1897), v niz
se mu podafilo svébytnym zptisobem sloucit lidovou tradici a secesné stylizovanou symbo-
liku, a libreto pro Dvoiakovu operu Rusalka (1901). Dramatickou tvorbu dovrsil roku 1903
hrou Oblaka — naladovym impresionistickym obrazem vnitiniho rozpolozeni hrdint, situo-
vanym do idylického prosttedi venkovskeé fary. Byl rovnéZz Cinny jako prekladatel severské
hry (Ibsen, Bjornson). V roce 1898 Kvapil v Holesovicich spoluzalozil divadlo Urania, kde
také prvné anonymné reziroval.

Od roku 1900 byl ¢lenem umélecké spravy Narodniho divadla, v némz zahy zacal
pusobil jako rezisér a dramaturg, v letech 1911-1918 jako $éf ¢inohry. Svym pojetim
tvorby ovlivnil vyvoj moderniho divadla. Prosadil pojeti jeviStniho dila jako strukturova-
ného umeleckého celku, v némz se podstatné uplatituje scénicka predstava reziséra s rov-
nocennym vyuzitim vSech sloZzek. Reformoval také dramaturgii Narodniho divadla s cilem
vymanit ho z vlivu nenaro¢ného vkusu. Z klasiki uvadél predev§im Shakespearovy hry v
novych piekladech J. V. Sladka, prosazoval drama evropské moderny (Ibsen, Bjernson,
Hauptmann, Cechov, Gorkij, Claudel), z domaci tvorby pak dila Aloise Jiraska, Jaroslava
Vrchlického, Julia Zeyera, Jitiho Mahena, Frani Sramka, Stanislava Loma a Otokara
Fischera. V roce 1906 se zaslouzil o pohostinské vystoupeni Moskevského uméleckého
divadla (MCHAT), které se stalo dilezitym impulsem pro ¢eskou rezii i herectvi. V roce
1916 zorganizoval Kk téistému vyroc¢i tmrti Williama Shakespeara cyklus patnacti jeho her,
k jubilejnim slavnostem Narodniho divadla ptipravil v roce 1918 tzv. ¢esky cyklus, kdy
béhem péti mesich bylo uvedeno Ctytficet peét her. Nebyl rezisérem jednotného rukopisu,
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ale jeho metoda se Vv této etapé€ vyznacovala piedev§im symbolistnimi prvKky i impresionis-
tickou naladovosti a barevnosti, narusujicimi kontury realného svéta vyvolavanim lyric-
kych atmosfér a citového opojeni. Inovativné pracoval se svétlem a scénickou hudbou. V
inscenacich se opiral o ptredstavitele nové herecké generace, ktera vychazela z modernich
proudt, hlavné z psychologického realismu. Do poptedi vystoupili Hana Kvapilova, Marie
Hiibnerova, Leopolda. Dostalova, Rudolf Deyl, Riizena Naskova, a predev§sim Eduard Vo-
jan. Béhem vale¢nych let prestal Kvapiltiv pon¢kud akademicky rezijni sloh, usilujici tlu-
mocit jeviStnimi prostfedky jemné nuance nalad a impresi, odpovidat dobové mentalit¢.

Po Hilarové odchodu do vedeni ¢inohry Narodniho divadla zaujal jeho misto na Vinohra-
dech v roce 1920 pravé Kvapil, ktery sem vratil vyvojové starsi psychologicko-impresionis-
ticky projev. Realizoval mistrné inscenace Shakespearovych her — Veder tiikrdlovy, Othello
(1922), Zimni pohddka, Cymbelin, Sen noci svatojanské (1923), Kupec bendtsky (1924),
Macbeth (1925), Lasky licha lest (1926), Hamlet a Julius Caesar (1927). | zde ale prosazo-
val novou &eskou dramatiku: poprvé uvedl Sramkav Mésic nad Fekou (1922) &i Langerovu
Periferii (1925). Soubor oslabeny odchodem hilarovskych hercit do Néarodniho divadla byl
pribézné dopliiovan novymi talenty (Frantisek Smolik, Zdenék Stépanek, Olga Scheinpflu-
gova, Hugo Haas, FrantiSek Kreuzmann), jimz Kvapilova rezie poskytovala velky prostor.
Program ,,Vinohrad* zaloZil Kvapil na konzervativnich stylovych hodnotach, uskuteciiova-
nych ale na vysoké umelecké trovni. Po celou dobu jeho plisobeni zde jako scénograf pra-
coval Josef Capek. V roce 1928 musel Kvapil pro zhorsujici se o&ni nemoc na soustavnou
divadelni ¢innost rezignovat. Reziroval pak uz jen sporadicky jako host. Zemiel v jedena-
osmdesati letech. Jako prvnimu mu byl uspotfadan statni pohteb z Narodniho divadla.

3.4 Dalsi divadla a osobnosti

Po roce 1918 vznikaly dal$i nové scény, a to nejen v Praze (napt. Komorni divadlo),
ale 1 v regionech. Do ¢eskych rukou se dostala velka divadla v Brn¢, Olomouci a v Ostravé.
Zvlast piiznivy osud potkal brnénské déni. V letech 1919-1925 se zde stal feditelem zku-
Seny organizator a dramatik Vaclav Stech (1859-1947), v letech 1918-1922 tu puisobil
jako dramaturg Jiii Mahen a ptechodné také Jindiich Honzl a Emil FrantiSek Burian.

vvvvvv

k socialnimu zapasu své doby. Tak napft. v roce 1933 reziruje Jan Bor na Vinohradech
Bulgakovovu Bilou gardu (Dny Turbinovych) nebo dramatizaci Solochovovy Rozrusené
zemé (1935). Vinohradské divadlo uvedlo 1 Kornejcukovu Zkdzu eskadry (1937) v rezii
BohusSe Stejskala. V roce 1935 uvadi avantgardni rezisér OldFich Stibor na Statni scéné
v Olomouci Visnévského Optimistickou tragédii. Jiti Frejka nastudoval v roce 1936 v
Narodnim divadle Lope de Vegovu hru Fuente Ovejuna v tpravé $éfa ¢inohry Otokara
Fischera. Vyhrocuje hru ve vztahu ke Spanélské obcanské valce jako lidovou jednotnou
vili k obrané svobody. V témze roce Frejka adaptuje Gogolova Revizora jako aktualni
protiméstackou satiru, ovlivnénou Mejercholdovou rezii. V roce 1937 uvadi Narodni diva-
dlo Borkého Vassu Zeleznovovou s Leopoldou Dostalovou v titulni roli. Bratr Leopoldy
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Dostalové, herec a rezisér Karel Dostal reziruje Capkovu Bilou nemoc a Matku. Franti-
Sek Salzer uvadi na Vinohradech jesté v roce 1939, po obsazeni CSR Némci, Schillerovu
Pannu orlednskou s Jitinou Stépni¢kovou v hlavni roli. Uginek této uz samo o sobé piiso-
bivé hry o lidové hrdince byl v boji proti okupantiim zesilen Beethovenovou Osudovou a
tim, ze Jana z Arku umira na bojisti pokryta ¢ervenobilym praporem. V Narodnim divadle
reziroval Bor Macbetha se Zdetikem Stépankem a Olgou Scheinpflugovou v hlavnich ro-
lich jako hru o zakonitém padu uchvatitele. Stépanek mél Gerny kostym jako uniformy ese-
smanil a hadi zdobici trin pfipominali hdkové kiize. Témito a podobnymi inscenacemi se
oficidlni divadlo zapojilo do pokrokového zapasu se silami reakce. V tomto sméru pokra-
Mnoho pokrokovych ¢eskych reziséri 1 hercl zaplatilo ostatné svilj state¢ny odpor vici
nacismu zZivotem.

oz 7]

Naésledujici otazky provéii vase znalosti nabyté studiem této kapitoly. Ke kazdé otazce
pritad’te spravnou odpovéd’. Spravnou odpovédi je vzdy jen jedna z nabizenych variant.
V zavéru kapitoly — za jejim shrnutim — najdete spravné odpovédi.

1) Tvrzeni, ze FrantiSek Zavtel, je vyraznym piedstavitelem ¢eského divadelniho natura-
lismu, je:
a) pravda
b) nepravda

2) Tvrzeni, ze rezisér Jaroslav Kvapil napsal hry Oblaka, Princezna Sedmikraska a Blu-
dicka, je:
a) pravda
b) nepravda

3) Tvrzeni, ze rezisér Karel Hugo Hilar napsal také nékolik teoretickych stati, napf. titul
Prazska dramaturgie, je:
a) pravda
b) nepravda

4) Tvrzeni, Ze Jaroslav Kvapil byl vyraznym piedstavitelem ¢eského jevistniho impresi-
onismu, je:
a) pravda
b) nepravda

5) Tvrzeni, ze Karel Hugo Hilar svym akademickym reZijnim slohem chtél uspokojit
konzervativngjsi publikum, je:
a) pravda
b) nepravda
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Elsmmortapmrory ]

V této kapitole jsme se zaméfili na vyklad sledujici tvorbu zésadnich ¢eskych rezisér-
skych osobnosti FrantiSka Zavfela, Karla Hugo Hilara a Jaroslava Kvapila plsobicich
v prvni poloviné 20. stoleti na dvou ptednich Ceskych scénach — v Narodnim divadle
v Praze a v Méstském divadle na Kralovskych Vinohradech. Charakterizovali jsme nejen
prufez jejich tvorbou, ale 1 pfiznacné znaky jejich rukopist. Blize jsme pojmenovali typické
rysy prevazujicich trendii — impresionismu, psychologického realismu a zejména jevistniho
expresionismu.

] e

Spravné odpovédi na otazky jsou: 1 b,2b,3a,44a,5b

e ]
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4 CESKA MEZIVALECNA DIVADELNi AVANTGARDA:
OSVOBOZENE DIVADLO, TVORBA VYZNAMNYCH
REZIJNICH OSOBNOSTI (JINDRICH HONZL, JIRI
FREJKA, E. F. BURIAN), PRESAHY JEJICH TVORBY.

owrmmeiaemoy [

V obdobi mezi dvéma svétovymi valkami u nas dochézi k mimotadnému rozkvétu
umeéni. S nastupem mladych umélct povalecné generace vznikd neobycejné tvorivé a
plodné kulturni ovzdusi. Velkou mérou tomu napomohlo hnuti, které nazyvame avant-
garda. A prave s jejimi zasadnimi piedstaviteli, ktefi u nas pusobili v oblasti divadla, se
nyni seznamime. Pokusime se vystizné charakterizovat reZijni rukopisy trojice mimotad-
nych tviirci Jindficha Honzla, Jitiho Frejky a E. F. Buriana, a zamétime se také na poetiku
dvojice Voskovec a Werich, ktefi ptsobili v Osvobozeném divadle — scéné naseho avant-
gardniho hnuti Devétsil.

Er A ==

e Objasnit ptic¢iny vzniku ¢eské divadelni avantgardy a popsat jeji typické znaky.
e Charakterizovat tvorbu hlavni rezisérskych osobnosti ¢eské divadelni avantgardy.
e Definovat poetiku tviiréi dvojice V+W (Jifi Voskovec a Jan Werich).

casrormeamviesrow [[7]

2 hodiny

Ceska divadelni avantgarda, Dev¢étsil, poetismus, dadismus, Osvobozené divadlo, voi-
ceband, theatergraph.
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4.1 Zrod ceské avantgardy

V obdobi mezi dvéma svétovymi valkami dochazi i u nas k mimotfadnému rozkvétu
umeéni. S nastupem mladych umélct povalecné generace vznika tvotivé a plodné kulturni
ovzdusi. Velkou mérou tomu napomohlo hnuti, které nazyvame avantgarda. Slovo avant-
garda je odvozeno z francouzského ,,I’avant-garde®, coz znamena predvoj. V pfeneseném
smyslu se vyraz pouziva k oznaéeni proudu mezivale¢ného uméni, jehoz jednotlivé sméry
(kubismus, expresionismus, futurismus, dadaismus, poetismus, surrealismus) se radikaln¢
distancovaly od tradi¢nich hodnot a estetickych norem minulosti, zejména ptedeslych sloht
realismu a modernismu, a hledaly nova témata a formy vypovédi. Sméry ,,mezivalecné
avantgardy“ byly novatorské nejen svymi postupy, jejich piedstavitelé se hlasili i K novym
politickym hnutim (u nas tzv. revolu¢ni levice). Vznik avantgard reaguje také na vSeobec-
nou skepsi vyplyvajici ze zkusenosti s 1. svétovou valkou, kdy dosud uznavané idealy byly
potladeny a viru poznamenala nejistota. Dalsi impuls piinesly udélosti Rijnové revoluce
vV Rusku v roce 1917 a jeji myslenky na spravedlivéjsi spole¢nost. Soub&zné probihal vy-
razny rozvoj védy a techniky. Generace avantgardnich umélcti hledala moznosti vytvoreni
,nového svéta”, pIného optimismu, chuti zit a pracovat v Iépe socialné organizovaném pro-
stfedi. Avantgardni uméni bylo prodchnuto povale¢nou euforii S novym Zivotnim rytmem,
ale 1 novymi objevy a vynalezy. Je pro n¢j typické odmitani socidlni nespravedlnosti 1 pfi-
klon k radikalnim politickym hnutim. Opomijet nesmime ani kolektivismus se snahou sdru-
zovat se do skupin a spolku, touhu po experimentovani a hledani novych obsaht a forem.
Obecné je avantgarda spojovana s antitradicionalismem a spole¢enskou revoltou.

Ceskéa mezivale¢na avantgarda se formovala pod vlivem ideologickych vychodisek pro-
letatského hnuti, které v povéaleéné dobé zazilo nebyvaly rozmach. Jeho zasadami se zpo-
¢atku Fidil i Umélecky svaz Devétsil, zalozeny 5. fijna 1920 skupinou socialisticky orien-
tovanych umeélct v €ele s Vladislavem Vancurou a teoretikem uméni Karlem Teigem. V
roce 1925 se uskupeni piejmenovalo na Svaz moderni kultury Devétsil. Prvnim piedse-
dou byl zvolen Vancura, divadlo a drama zastupovali Jifi Wolker, Karel Konrad, Vitézslav
Nezval, Jindfich Honzl, Bedfich Feuerstein, Jifi Frejka, E. F. Burian, Jiti Voskovec, Jan
Werich, Jaroslav Jezek aj. Clenové Devétsilu se nejprve vénovali proletafskému uméni, ale
komplikované diskuze vyustily poc¢atkem roku 1923 ve vytvoteni specificky ¢eského pro-
gramu — poetismu. Jeho zakladateli a teoretickymi mluv¢imi byli Vitézslav Nezval a Karel
Teige. Poetismus kladl diraz na svébytnost uméni, fantazii a hravost tvofeni. Proti mysleni
stavél emoce, proti logice asociaci. Uméni nemélo byt vazné, ale radostné, plné humoru a
pozitivniho pfistupu k soudobému zivotu, z n€hoz mélo ¢erpat inspiraci. Poetismus se ne-
chtél stat jen zalezitosti uméleckou, ale chtél byt ,,uménim Zivota, uménim zit a uzivat".

4.2 Ceska divadelni avantgarda

Poetisticky program a ptiklon Devétsilu k evropskym avantgardam se odrazily i v ob-
lasti divadla. Praxi ptedchazely teoretické stati a studie JindFicha Honzla (1894-1953) —
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»duchovniho otce* ¢eské divadelni avantgardy. Také on nejprve prosel fazi ovlivnéni pro-
letarskym uménim. V roce 1920 zalozil s Josefem Zorou Dédrasbor (Délnicky dramaticky
sbor), kde se vénovali recitacim revolu¢nich basni sou¢asnych autort a $ifili socialistické
mySlenky. Do tohoto obdobi spadaji Honzlovy uvahy, napt. O proletii'ském divadle
divadla evropské avantgardy. Casto jezdil do Francie a Némecka, byl znalcem sovétské
divadelni avantgardy. Pro poetismus na divadle se vyjadfil roku 1924 v doslovu k Nezva-
lové Pantomimé: divadlo se ma snazit podnitit divakovu fantazii, zaujmout jeho smysly i
emotivitu. Prostfedkem k tomu ma byt divadelni metafora. Pfedpokladem obnovy divadla
je ale radikalni reforma viech jeho slozek. Ustfednim Honzlovym pojednanim z 20. let je
Roztocéené jevisté (1925). V ném iika, ze aby jevisté mohlo basnit, musi mit k dispozici
drama lyrické obraznosti, v némz dominuje proud basnickych obrazl a asociaci. Ostatni
slozky divadla musi textovou piedlohu rozvijet, nejen ilustrovat. Odmita realisticky popis-
nou scénu a Upozornuje na inspiraci filmem, lidovym komediantstvim, varieté, revui, Cir-
kusem ¢i jazzem. Za dulezité povazoval ziizeni malych divadel s cilem vytvaiet protip6l
kamennym scénam. Zahajenim ¢innosti Osvobozeného divadla na pocatku roku 1926
vznikla nejdilezitéjsi institucionalni platforma k vyvijeni novych jevistnich postupt.

4.3 Fenomén Osvobozeného divadla

Na zacatku vzniku Osvobozeného divadla staly ptileZitostné aktivity prazskych konzer-
vatoristil, kteti od roku 1923 vystupovali pod hlavickou Volného sdruZeni posluchaci
konzervatore (t¢Z Scéna adeptii) na riznych mistech Prahy. Vysadni postaveni zde zaujal
JiFi Frejka (1904-1952), ktery se nejprve prosadil jako dramatik (1923: Kithairon), poté
ale pasobil vylu¢né jako rezisér. Jeho nonkonformni inscenace Pojisténi proti sebevraZdé
(Yvan Goll) a Vesela smrt (Nikolaj Jevrejnov) byly inspirované postupy commedie dell’
arte. Prvnim vyraznym poc¢inrm divadelni avantgardy u nas byla adaptace Molierovy ko-
medie Cirkus Dandin, ktera hytila akrobatickymi ¢isly a dadaistickym humorem. Mezi
herci vynikali Vaclav Trégl, Stanislav Neumann, Mira Holzbachova, Bedfich Radl, Svétla
Svozilova ¢i Jarmila Horakova. Od prosince 1925 soubor vystupoval pod hlavickou Diva-
dlo mladych v nov¢ ziizeném prazském Divadle Na Slupi. Ani zde ale podminky k rozvi-
jeni nové poetiky nebyly idedlni. Zfizovatele divadla, na n¢jz byla psana divadelni koncese,
se Frejkovo sméfovani nezamlouvalo. Tehdy pomohli Nezval a Teige, ktefi v Devétsilu
prosadili ptitazeni scény k Devétsilu jako jeho divadelni sekci. Na Teigtiv popud se soubor
piejmenoval na Osvobozené divadlo (dle prekladu némecké verze Tairovovy knihy Das
entfesselte Theater — Odpoutané divadlo). Jeho ¢leny se stali také Vitézslav Nezval jako
dramaturg a rezisér Jindfich Honzl, zahy zvoleny do funkce jeho vedouciho. Oficialné
Osvobozené divadlo zahagjila ¢innost 8. unora 1926 Frejkovou inscenaci Cirkus Dandin.
Za cil si ulozilo uskute¢iovat poetisticky program. V poc¢atecni etapé se projevily nasledu-
jici dramaturgicko-inscenacni linie.
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1) DIVADLO JINDRICHA HONZLA

Jindfich Honzl systematicky uskute¢tioval program poetismu. Divadlo chapal jako la-
boratof a Kritériem moderniho inscena¢niho jazyka bylo pro néj vytvareni jevistnich meta-
for. Proto volil texty, které mu umoziovaly na jevisti rozpoutal bohatou hru vyznamut —
napt. pfedlohy z okruhu poetismu ¢i podobn¢ spiiznéné tituly (dadaistické a surrealistické
hry). Vyznacovaly se malo rozvinutym déjem bez psychologie postav, lyri¢nosti, vyzna-
movou mnohoznaénosti a asocia¢ni vystavbou. V letech 1926-1929 realizoval napf. insce-
nace Némy kandr (Georges Ribemont-Dessaignes, 1926), Prsy Tiresiovy (Guillaume
Apollinaire, 1926), Poklad krdle Kadma (Jiti Mahen, 1927), Methusalem (Yvan Goll,
1927), Nevésta (Adolf Hoffmeister, 1927), U¢itel a Zak (Vladislav Vancura, 1927), Orfeus
(Jean Cocteau, 1928), Trosecnici v manézi (Jiti Mahen, 1928), Depese na koleckdach (Vi-
tézslav Nezval, 1928), Nemocna divka (Vladislav Vancura, 1928), Krdl Ubu (Alfred Jarry,
1928), Perudnsky kat (Georges Ribemont-Dessaignes, 1929) ¢i Zajatci (Filippo Tommaso
Marinetti, 1929). Jevistni déni mélo ptisobit jako scénicka basen, ktera propojovala slovo,
gesto, pohyb, kostym, hudbu, tanec, svétlo, diaprojekce i fotomontaz. Honzlovi ale bylo
Casto vytykano, ze nebere ohled na divéka.

2) DIVADLO JIRIHO FREJKY

Jiti Frejka oproti Honzlovi tvofil spontannéji, na zakladé momentalnich tviré¢ich napadt
anefidil se tak dogmaticky poetismem. Ten ho ovliviioval hlavné zédkladnim optimistickym
ladénim. Cerpal z n&j hravost, uvolnénost a lyri¢nost. Jeho inscenace se vyznacovaly da-
daistickou spontaneitou, herectvim inspirovanym komedii dell’ arte a cirkusovym klaun-
stvim. Popsal ho v knize Clovék, ktery se stal hercem (1929). Na rozdil od Honzla uvadél
v Osvobozeném divadle rozmanity repertoar. Vedle Moliera (Cirkus Dandin) to byly v
roce 1926 Nezvalovy hry Depese na kole¢kdach, Vézeri a Madrigal, vedle Frasky o Mimi-
novi uvedl Jevrejnovovu Veselou smrt ¢i Pojisténi proti sebevrazdé (1927) Yvana Golla.

Od samého pocatku spole¢ného plisobeni Honzla a Frejky v Osvobozeném divadle byly
mezi obéma reziséry patrné rozpory. Frejka nebyl ochoten podfidit se piisné metodice Hon-
zlovy reZijni prace, Honzl zase nepfijimal Frejkv program divadla postaveny na improvi-
zacnim, svobodném, rozpoutaném herectvi. Vadil mu také jeho pomér ke konstruktivismu,
protoze sam takové ¢lenéni prostoru nevyzadoval. Nesoulad vyustil v rozchod na jatfe roku
1927, kdy Osvobozené divadlo jiz sidlilo v Umélecké besedé na Malé Strané€. Frejka se
svou skupinou (napt. E. F. Burian, Lola Skrbkova) zalozil experimentalni divadlo Dada.
Devétsil projevil podporu Honzlovi a zakazal Frejkovi uzivat texty svych ¢lent. Dada se
pozdé¢ji presouva do Divadla Na Slupi, kde pisobilo az do konce sezony 1927/1928. Honzl
pokracuje v nastoupené cesté v Osvobozeném divadle.

3) NAsTUP VOSKOVCE A WERICHA

Kratce po tomto rozchodu upoutala v Osvobozeném divadle pozornost publika dvojice
JiFi Voskovec (1905-1981) a Jan Werich (1905-1980) se slavnou inscenaci Vest Pocket
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Revue (prem. 19. dubna 1927). Jeji autofi byli tehdy neznami studenti prav a pfilezitostni
spolupracovnici divadla. Pivodné §lo o recesistickou zabavu pro pratele. V hledisti divadla,
které si pronajali, zasedlo ale i nékolik kritiki, jez pfedstaveni nadchlo a pochvalovali
nestrojeny humor a genialitu improvizaci. Voskovec s Werichem se stali novym fenomé-
nem &eského divadla. Uspéch Vest Pocket Revue (hrala se 208krat) mél nedekany dopad
nejen pro dalsi profesni zivot obou tvirci, ale i pro sméfovani Osvobozeného divadla. Re-
vualni program totiz zahy ptevazil nad Honzlovymi ambiciéznimi experimenty. Divadlo
pak na zakladé fadné koncese zahajilo od podzimu 1927 pravidelny provoz.

Vest Pocket Revue — ,,revue z kapsi¢ky od vesty* — nabidla revui malého formatu, vyu-
zivajici skromné umélecké i technické prostiedky a inteligentni slovni humor. Dvojice si
sama navrhovala jednoduchou scénu, jejimz zakladem byly tfi kombinovatelné ramy. Do-
plnek tvorily levné predméty. Velké pozadavky ale V+W méli na dokonalou hereckou sou-
hru. Zrusili pfestavky mezi obrazy a nahradili je improvizovanymi dialogickymi piedscé-
nami pied zatazenou oponou. Béhem vymeény dekorace vedli pied divaky rozhovory na
aktualni témata — tzv. forbiny (z ném. ,,vor Biihne*). Nejvétsi devizou byl jejich nenapodo-
bitelny, duchaplny a nefalsované bezprostiedni hravy humor, ktery vychazel z filmové gro-
tesky, cirkusovych klauniad 1 Svejkovské poetiky. Uspokojoval Siroké divacké vrstvy od
intelektuald po délniky. Soucasti ,,image* V+W byly masky: vystupovali s bile nali¢enou
tvaii a klaunsky zvyraznénymi rty a obo¢im, na hlavé nosili paruky. Pro jejich revue jsou
charakteristické tyto znaky: mluvené vystupy prokladali hudebnimi ¢isly v rytmu dobové
tane¢ni hudby, d¢j byl rozvolnény, vystupy nasledovaly bez hlubsiho zdivodnéni. Zapletku
tvotily nepravdépodobné, absurdni momenty. Komika dvojice stala na protikladu jejich
typt: Voskovec vystupoval jako uméteny intelektual, Werich byl zemitéjsi a vitalnéjsi.

Nasleduje Smoking revue (1928) a v sezon¢ 1928/1929 vznikaji dalsi Ctyfi tituly: ...si
poradné zaiadit, Gorila ex machina, Kostky jsou vrieny a Premiéra Skafandr. Osvobo-
zené divadlo se pfesunulo do nového plisobisté v sdle hotelu Adria na Vaclavském namésti,
jako rezisér zde pisobi Jindfich Honzl. Spoluprace méla pozitivni dopad i na jeho experi-
mentalni program, ve kterém se zacala projevovat véts$i uvolnénost a spontaneita. V revui
Premiéra Skafandr \Joskovec s Werichem poprvé spolupracovali s Jaroslavem JeZkem
(pisen T7i straznici), ktery se stal jejich dvornim skladatelem. Jeho hudbé komici vdéci za
popularitu. Na poc¢atku sezony 1929/1930 se Osvobozené divadlo stéhuje do nejmoderni a
uceln¢ vybavené malé scény v Praze, do palace U Novaku ve Vodickové ulici. Honzl ale
pfijima nabidku z Narodniho divadla v Brné a Osvobozené divadlo vede vyhradné tandem
Voskovec a Werich. Jejich inscenace novée klady diraz na efektni vypravu a tane¢né-hu-
debni ¢isla. Detektivni veselohru Liceni se odrocuje (1929) s Ferencem Futuristou nasle-
dovala vrcholna revue Fata morgana (1929), v niz posilila baletni slozka (choreograf Joe
Jencik) i scénografie nového spolupracovnika Frantiska Zelenky. Ten experimentoval s
optickymi prostiedky a dokazal evokovat i exotické scenérie. V této linii se pokracovalo i
v revui Ostrov Dynamit (1930), v sezoné 1930/1931 vznikla ,,romanticka trilogie* Sever
proti Jihu, Don Juan a comp. a Golem, v niz autofi navozuji atmosféru dalek, coz poma-
halo divakovi zapomenout na neutéseny stav spolecnosti. Na sklonku roku 1931 se VVosko-
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vec a Werich rozhodli zacilit tvorbu k angazovanému politickému divadlu. Tuto linii zaha-
jila revue Caesar (1932), postupné uto¢nou satiru stupiiovali v titulech Robin Zbojnik
(1932), Svét za miizemi (1933), Osel a stin (1933), Kat a blazen (1934), Balada 7 hadrii
(1935), Nebe na zemi (1936), Rub a lic (1936) a TézZka Barbora (1937). Kritizovali v nich
aktualni déni: politickou manipulaci, nacionalismus jako podhoubi fasismu, nezaméstna-
nost a spolecensko-ekonomickou krizi. Formaln¢ revue vyuzivaly seviengjsi stavbu, vtipné
jinotaje, postavy Voskovce a Wericha byly tésné&ji zapojeny do piibéht, pfedscény nabizely
silné ob¢anské nazory, dulezitou roli hrala improvizace. Vedle Voskovce a Wericha v di-
vadle pusobili herci Vaclav Trégl, Jindfich Plachta, FrantiSek Filipovsky, Bohu§ Zahorsky
¢i Milo$ Nedbal. Vysokou troven inscenaci zajist'oval rezisér Jindfich Honzl, ktery se opi-
ral o scénografii vynikajicich vytvarniki: vedle Frantiska Zelenky to byl Bediich
Feuerstein a po jeho tragické smrti (1936) Alois Wachsmann. Posilila uloha skladatele Ja-
roslava Jezka s jeho bluesovymi songy a schopnosti parodie. Protifasisticka orientace
Osvobozeného divadla byla trnem v oku domacich reakénich pravicovych sil. Divadlo bylo
neustale vystavovano tlaktim, narusujicim jeho ¢innost. V sezon¢ 1934/1935 fasisté nakou-
pili 200 listki na ptedstaveni Kat a bldazen a rozpoutali v hledisti skandal, ktery nasledovala
Stvava kampan v pravicovém tisku a Voskovec s Werichem pierusili ¢innost divadla. Uz v
listopadu 1935 ale scénu pod tlakem divakt opét otevieli. Sal U Novaka byl ale obsazen
novym najemcem, a tak nakratko ptesidlili do divadla Rokoka na Vaclavském namésti.
Cinnost zahajili premiérou Balady 7 hadrii pod nazvem Spoutané divadlo, na zatatku se-
zony 1936/1937 se ale opét hralo U Novaki pod starou hlavickou. Utoky ale nepolevovaly.
Voskovec s Werichem vzdorovali jen do konce sezony 1937/1938, posledni uvedenym ti-
tulem byla Pést na oko aneb Caesarovo findle (duben 1938). V dobé pomnichovské krize
Voskovec piisel o koncesi, a tak se oba umélci i s Jaroslavem Jezkem rozhodli pro emigraci.
V piipadé Osvobozeného divadla je tfeba zdiiraznit nejen jeho umeélecké kvality, ale i spo-
lecenskou angazovanost. Béhem tficeti let se proménilo v bojovnou scénu s protifaSistic-
kym postojem a brzy ziskalo renomé i v zahranic¢i. Jeho obdivovateli byli Erwin Piscator a
Vsevolod Mejerchold. Po boku Burianova Décka se Osvobozené divadlo stalo nejpokro-

S 4

4.4 Divadlo Dada a Moderni studio

Po rozluce s Honzlem v roce 1927 zaklada Jiri Frejka avantgardni scénu Dada. Soubor
zprvu pusobil v Umélecké besed€, na pocatku roku 1928 se ale st€huje do Divadla Na Slupi.
Nazev divadla byl motivovan potiebou distancovat se od ¢isté poetistického programu De-
vétsilu a vzdalen¢ odkazovala k dadaismu. Dada mélo byt zprvu divadlem aktualit, inspi-
rované zanrem kabaretu. Pro tyto pofady voli Frejka trefné oznageni zurnal. Cinnost diva-
dla zahajila inscenace Cocteauovych Svatebcanni na Eiffelovce a kabaretni potad Visaci
stil ¢, 1. Nanich se podileli ¢lenové souboru Emil FrantiSek Burian, Jaroslav Jezek, Vaclav
Lacina, Hugo Slipka a Josef Trojan. Prvni ,,dada-zurnal®, sestaveny z Sesti Cisel, se sati-
ricky vysmival aktualnim spolecenskym a politickym tématiim. Exceloval tu E. F. Burian,
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ktery kabaret konferoval, zpival, tanc¢il, hral na hudebni nastroje, kritika cenila i jeho im-
provizacni schopnosti. Revue byly zalezitosti kolektivni. Frejka pfi jejich tvorbé stal v po-
zadi a kladl duraz pfedev§im na hercovu praci s hlasem, improvizaci a pohybovou komiku.

Druhou ¢elnou osobnosti divadla Dada byl E. F. Buriana. 22. dubna 1927 zde poprvé
predstavil svij voiceband — moderni sborovou recitaci, v niz uplatiioval krasu rytmu a me-
lodiky slova. Vychazel z principt jazzbandi a poznatki o zvukovych hodnotach ¢eského
verSe. Z fonetické stranky poezie a jejich kvalit dokazal voiceband tézit sugestivni ucinek,
pusobici na smysly a fantazii. Burian ptsobil v roli hlasového dirigenta. Tento styl recitace
byl absolutni novinkou a velky ohlas sklidil i v zahrani¢i (1928: Mezinarodnim hudebnim
festivalu v Sien¢). Byl zapojovan do inscenaci, ale tvofil i samostatné programy.

V kvétnu 1927 bylo uvedeno dalsi pokracovani kabaretu Visaci stiil ¢. 2, spole¢né s nim
m¢éla béhem jednoho vecera premiéru Schwittersova hra Stin. Frejka chtél podtrhnout au-
toruv princip prace se slovy a jejich zvukem, prakticky ke kazdé replice se vazala né&jaka
pohybova akce (gymnasticka, atleticka, Zonglérska). Zkracenou divadelni sezonu zakon-
¢ilo Dada celovecernim kabaretnim programem T¥eti zavéSeni Visaciho stolu (27. kvétna
1927, v Umélecké Besedé). S novou sezonou musel Frejka zacit fesit organizacni a pro-
vozni problémy. Divadlo Dada po slozitych peripetiich zakotvilo ve staronovém Divadle
Na Slupi, zkouset se zacalo az na konci listopadu a divadlu se podatilo zajistit statut profe-
sionalni scény. Dada se priklonilo k inscenacim revualniho typu (Dada-revue) — napf.
Dona Kichotka (1927), Bim Bam Revue (1928) a Gauco a krdava (1928). Tim byla kaba-
retni a revualni ¢innost Dada de facto zavrSena. Svymi satirickymi, politicko-spole¢ensky
angaZovanymi porady ozvlastnénymi modernimi jeviStnimi postupy dosahla Frejkova sku-
pina nezastupitelného vyznamu v tehdejsi produkci. Propojeni prvki kabaretu a revue s
moderni hudbou, voicebandovou recitaci, vyrazovym tancem i projevy moderniho vytvar-
ného umeéni vytvarelo divadelné plisobivou syntézu. Ocenit je tfeba i dynamické herecké
pojeti. Specifikem byl moderné pojaty mluveny, recitacni i pévecky projev. Celkova roz-
pohybovanost herce se projevovala gymnastickymi, akrobatickymi a tane¢nimi vykony.

Frejka pak sviij zajem obratil k modernimu dramatu, k tzv. cykliim dramatickych studii.
Pro odliSeni programové linie divadla tak souhrnné nazyval inscenace dél soudobého 1 kla-
sickeho repertoaru. Cyklus byl zahdjen v tinoru 1928 hrou tehdy se u nés teprve prosazuji-
ciho irského dramatika Johna M. Syngeho Hrdina zapadu. Dalsi pokus m¢l tentokrat po-
dobu komponovaného vecera, slozeného z Cocteauovy Gpravy Krdle Oidipa, Sachsovy
frasky O muZzi, ktery vysedaval telata a scénické podoby Reverdyho basné Poutnik (pre-
miéra duben 1928). Pozoruhodnym piikladem Frejkovy a Burianovy spolupréce byla tzv.
opera buffa Mistr Ipokras, mastickdai drkolensky (kvéten 1928). Mastickaisky namét byl
ovSem autory libreta pfeveden do soucasnosti a pojednan v duchu kabaretni a revuélni linie
Dada. Mastickarem se uzaviela ¢innost divadla Dada. NeZ byla Frejkovi udélena dalsi kon-
cese pro zahajeni provozu nového divadla, vystupovali ¢lenové jeho souboru v Buriano-
vych voicebandovych pofadech. Velmi Gspésné bylo ztvarnéni Havlickovy satiry Kiest
svatého Vladimira v prostorach Umélecké besedy (listopad 1928), ve které dokreslovaly
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voicebandovou recitaci tanecni kreace. V unoru roku 1929 se Frejkovi podatilo zahajit di-
vadelni provoz v Umélecké besedé, tentokrat pod hlavickou Moderni studio. Nazev scény
vypovidal o odklonu od plivodni kabaretni a revualni linie, od programu politické a spole-
rozvijené v§emi prostfedky moderniho divadelnictvi. Prvni premiérou dal najevo, ze chce
1 nadale péstovat cykly dramatickych studii. Na programu byla stara japonska hra Asagao
od Yamady Kakashiho, Euripidova satyrska hra Kyklop a v obnovené verzi také Sachsova
masopustni fraska, uvadéna pod zkracenym nazvem Vyseddval telata. DileZitou roli znovu
sehral Burianiiv voiceband, vyznamné se uplatnila také tanec¢ni skupina choreografky Jar-
mily Kréschlové.

Mezi zékladni Frejkovy rezijni postupy patfila snaha o dynamizaci inscenace a o vyraz-
nou hereckou stylizaci, diiraz na tane¢ni pohyb, jenz slouzil vyjadieni vnitini emoce, dodr-
zovani symboliky barev, uziti principd stinohry a barevnych masek. Frejka se v této dobé
zjevné zacal vice zajimat o postupy orientalniho divadla. Témi byl ovlivnén i pii uvedeni
Thakurova Postovniho tifadu a viyiatkt z Kalidasovy Sakuntaly (pohostinska reZie v Ura-
nii, 1930). Ve své dob¢ §lo o ojedinélé pokusy uvést na ¢eskou scénu orientalni texty. Z
dalSich inscenaci Moderniho studia zmifime jesté alespon Frejkovu upravu klasické Bran-
donovy frasky To se Fekne aneb Charleyova teta s jazzovou hudbou Jaroslava Jezka — pod
nazvem Charleyho novd teta (1929). Sviij komedialni, improvizacni a pévecky talent mohl
opé€t v plné mite projevit E. F. Burian jako lord Babberley. V souboru Moderniho studia
zacalo dochazet k upadku, zptisobenému financnimi nedostatky i nesrovnalostmi v umeé-
leckych otazkach. Nakonec doslo ke konfliktu mezi Frejkou a Burianem. 1. Cervna je V.
Komornim vecerem voicebandu, vénovanym tvorbé Jifiho Wolkera, ¢innost Moderniho
studia ukoncena. Burian zde debutoval jako rezisér ¢asti Nemocnice. Jesté predtim uvedl v
Umélecké besedé velkolepy voicebandovy koncert na text Machova Mdje. Uéinkovalo tu
osm s6listl a padesati¢lenny sbor.

Frejka byl se zaatkem nové sezony 1929/1930 angaZovan do Néarodniho divadla, Bu-
rian ve stejné dob¢ poc¢ina svoji anabazi po moravskych divadlech (Brno—Olomouc—Brno),
pak na kratkou dobu zakotvi jako kapelnik jazzového orchestru v prazském kabaretu Cer-
vené eso a ¢eka na prilezitost projevit svilj rezijni talent. Jeho sen mit vlastni divadlo se mu
splni v zafi roku 1933.

4.5 Emil FrantiSek Burian a jeho ,,Dé¢éko*

Divadlo Emila Frantiska Buriana zahajilo svoji ¢innost jako D 34 v zafi 1933 v koncert-
nim sale Mozarteum v Jungmannové tiidé. Cislice za pismenem byla pohybliva v zavislosti
na sezonach, pismeno ,,d“ nebylo jen zkratkou slova divadlo, ale téZ idernych slov dalsich
jako doba, dnesek, d€lnik, dilo, druzstvo atd. V zakladatelském letaku D 34 , Otevirame
svoji oponu‘ Burian uvadi program divadla jako védomy protiklad oficialnich scén. Zaro-
ven podrobuje kritice 1 Ceské avantgardni divadlo. Sviij soubor D definuje jako divadlo
levicové, socidlné angazované a revolucni, které analyzuje soucasny zivot a podili se na
jeho proméné. Zaroven se vSak prezentuje jako scéna usilujici o inovaci jevistnich postupi.
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Divadlo D také vneslo do Ceského divadelnictvi novum instituce vybudované na druz-
stevni, nepodnikatelské zakladné. Licence byla psana na Buriana, dostaval ale plat jako jini
zameéstnanci divadla. Hospodaieni 1 celou agendu kontroloval kazdorocné voleny spravni
vybor divadla. Druzstevni vlastnictvi divadla podminovalo ansamblovost tvirci prace. Na
druhé strané je tieba zdaraznit, ze umélecky program a inscenacni styl scény urcoval sam
Burian, ktery byl az do uzavieni divadla roku 1941 jeho jedinym dramaturgem i rezisérem.
Josef Raban, choreografové Sasa Machov a Nina Jirsikova, herci Emil Bolek, Josef Kozak,
Zdenka Podlipna, Zden&k Podlipny, Jifina Stranska, Lola Skrbkové, Vladimir Smeral, Ma-
rie Buresova, Vaclav Vanatko, Sylvie Havrankova aj. Hudebni slozku si Burian nejcasté;ji
obstaraval sam, spolupracoval ale i s dal§Simi skladateli, napi. s Karlem Reinerem.

Zahajovacim piedstavenim byl Zivot za naich dnii. Lyricka montaz némeckého spiso-
vatele Ericha Kéastnera s hudbou Edmunda Nicka reflektovala tihu zivota za kapitalismu.
Inscenace ptesné vystihla Buriantiv zdmér oteviit socidlné-kritické, Casové, politicky ten-
den¢ni divadlo. Burian ¢erpal podnéty z politického divadla Erwina Piscatora. Inscenace
ma strukturu scénické montaze, v niz se vyuziva projekce dokumenta (statistiky prostituce,
rozvodu ¢i nezaméstnanosti). V sezoné 1933-34 vytvofil v duchu politick¢ho divadla
zejména tyto inscenace: Kavdrna na hlavni tiidé (1933, dramatizace romanu Gézy Vce-
licky, Ples manekynu (1933, groteska Bruna Jasienskéhou, Lakomec (1934, Burianova
adaptace na téma kritiky kapitalismu a moralky), Chceme Zit (1934, scénicka basen ze zi-
vota nezaméstnanych dle romanu Karla Nového), Kupec bendtsky (1934, protirasisticka
adaptace Shakespearovy hry). V dalSich sezonach dochdzi k citelné promeéné divadelniho
programu. Divadlo si 1 nadéale udrzuje socidln€kriticky apel, pfimocara politi¢nost ale po-
nékud ustupuje niternéj$imu pohledu. Do poptedi se dostava umélecka vypracovanost je-
viStniho artefaktu. Burianovy pozd¢jsi inscenace nesou znaky jeho zralé jevistni poetiky.
Byly prodchnuty osobitym lyrismem a poeti¢nosti, vyznac¢ovaly se sloZitou prokompono-
vanosti 1 pouzitim Siroké Skaly uméleckych prosttedki. Burian se postupné staval basnikem
jevisté. Své vrcholné inscenace vytvoftil v letech 1935-1941. Uved’'me alespon par nejvy-
znamnéj$ich titulti: Vojna (1935, baletni a voicebandova montaz na slova lidové poezie,
sebrané K. J. Erbenem), Mdj (1935), Dobry vojik Svejk (1935), Procitnuti jara (1936),
Evzen Onégin (1937), Hamlet 111. (1937), Pa#iZ hraje prim (1938, pasmo z balad Frango-
ise Villona), Utrpeni mladého Werthera (1938), Prvni lidovd suita (Hra o sv. Doroté —
Salitka — Zebravy Bakus, 1938), Véra LukdsSovd (1938), Druhd lidovd suita (Vojéci sv.
Rehote — Komedie o Frantice a Honzickovi — Jak se kdysi v Cechach strasivalo, 1939),
Ves Stépancikovo (1939), Krysai (1940) a Manon Lescaut (1940).

Na podzim 1939 se soubor st¢huje do podzemi budovy Legiobanky v ulici Na Pofici.
Provoz Décka se na zacatku valky rozvétvuje, instituce se stavd mistem rozli¢nych kultur-
nich a vzdélavacich aktivit (koncerty, vystavy, voicebandové recita¢ni vecery). Pti divadle
vznika roku 1940 malé d 41 pro déti, je tu zalozena herecka Skola, organizuje se Kruh
pratel. Na pocatku 40. let zesilil diiraz na narodni akcent a protifasisticky odpor, coz se
stalo diivodem k jeho likvidaci. Bylo gestapem uzavieno v bieznu 1941, Burianovi byla
odnata koncese, pricemz on i n¢kolik jeho spolupracovnikii bylo zatéeno a véznéno. Soubor
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pievzalo Vinohradské divadlo. Mezi stézejni pfinosy Burianovy dramaturgicko-inscenac¢ni
prace patfi:

e Novatorsky pristup k textu a vybéru repertoaru

Burian si vybiral dramatické texty, i texty divadlu ptivodné neuréené. Casto inscenoval
romany, povidky, novely, basnické skladby. Vybiral si pfizna¢né dila klasicka a provérena,
spjata s ur€itou interpreta¢ni tradici, aby piekvapil originalnim vykladem. Texty zpravidla
podroboval razantni dramaturgické uprave. Predloha byla vychodiskem k ryze autorské
vypovedi reziséra-basnika jeviste.

e Syntetické pojeti divadla a rozsiieni uméleckych sloZek (theatergraph)

Burian chapal divadlo jako syntézu, Siroce rozvinuté a slozité¢ prokomponované skladby
ruznych uméleckych slozek. Souhra slozek byla organizovana podle hudebnich kompozic-
nich principl. Burian v syntetickém divadle polozil diraz na slozku herecky pohybovou,i
praci se svétlem. Zaslouzil se také o rozsiteni vyrazovych prosttedkt divadla: do jevistniho
celku zapojoval film a fotografie; v roce 1936 poprvé pouzil principu tzv. Theatergraphu,
jenz vynalezl ve spolupraci s architektem a scénografem Miroslavem Koutilem.

Theatergraph = princip svételného divadla neboli scénograficka a inscena¢ni divadelni
technika, jez vyuziva projekci na prithledné plochy. Toto pak umoziuje vnimat filmovy ¢i
diapozitivni obraz simultann¢ s dénim na jevisti (zejména akei zivych herci).

V prvnich letech Burian usiloval o kritickou reflexi doby. Nejprve pracoval s diapozi-
tivy, film pouzil az v zésadni inscenaci Mdj (1935). V trojici inscenaci Procitnuti jara,
Evien Onégin a Utrpeni mladého Werthera jiz uplatnil Theatergraph. Technika kombi-
nace svételného obrazu s dénim na scéné byla vylepSena tak, aby bylo moZzné svételny
obraz slucovat jen s urcitymi vyseky jevistniho obrazu a rovnéZ nechat vystoupit projekci
bez doprovodu scénické akce.

e Inovace herecké prace — reforma jevisStni mluvy

Jednim z osobitych znakii Burianovych rezii byla hudebni stylizace jeviStni mluvy. Do-
spél az k jakési muzikalizaci jeviStniho slova. Jevistni fe€ propracovaval po strance rytmic-
kych hodnot, ptizvuk, intonace, délek, pauz i tempa. Mzeme hovofit také o zvukové rezii
slova. V této souvislosti je tieba znovu zminit voiceband. Burian ho zaclenoval do svych
inscenaci (napt. Mdj byl pfimo ztvarnén jako voicebandova inscenace). Voicebandovy hu-
debn¢ stylizovany prednes slova se ale promitl i do zplisobu mluvy herce na scéné, a to
zejména v inscenacich Dité (F. X. Salda, 1930); Procitnuti jara (F. Wedekind, 1936); Ev-
Zen Onégin (A. S. Puskin, 1937); Utrpeni mladého Werthera (J. W. Goethe, 1938); Véra
Lukdsova (B. BeneSova, 1938); Krysai* (V. Dyk, 1940); Manon Lescaut (V. Nezval,
1940); Loretka (V. Nezval, 1941).

Impulzy, které Burian svym divadlem D vnesl do ¢eského divadelnictvi, vyznamné po-
sunuly jeho vyvoj a v mnoha smérech ovlivnily nasledné generace. Tviir¢i ptinos a podnéty
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jednoznaéné prevazily nad negativnim dopadem Burianova piisobeni na konci ¢tyticatych
a pocatku 50. let.

|
Nasledujici otazky provéii vase znalosti nabyté studiem této kapitoly. Ke kazdé otazce

pritad’te spravnou odpovéd’. Spravnou odpovédi je vzdy jen jedna z nabizenych variant.
V zavéru kapitoly — za jejim shrnutim — najdete spravné odpovédi.

1) Umélecky svaz Devétsil byl zalozeny v fijnu 1920 skupinou socialisticky orientova-
nych umélct v ¢ele s Vladislavem Vancurou a Karlem Teigem, je:
a) pravda
b) nepravda

2) Tvrzeni, ze Devétsilu vytvofil specificky ¢esky umélecky program — poetismus, je:
a) pravda
b) nepravda

3) Tvrzeni, ze Jindtich Honzl, je autorem teoretického pojednani z roku 1925 s nazvem
Roztancené jeviste, je:

a) pravda
b) nepravda

4) Tvrzeni, Ze dadaistickou hii¢cku Cirkus Dandin reziroval Jifi Frejka, je:
a) pravda
b) nepravda

5) Tvrzeni, ze duchovnim otcem voicebandu je E. F. Burian, je:
a) pravda
b) nepravda

swwriaproy 4]

Vyklad studenty seznamil se zrodem a vyvojem cCeské divadelni avantgardy. Nahlédli
jsme nejen na fungovanim divadelni sekce Devétsilu a vznik jeho hlavni scény — Osvobo-
zeného divadla. Pozornost jsme sousttedili pfedevS§im na umélecké vyboje trojice odvaz-
nych divadelnikd — reziséru Jindficha Honzla, Jifiho Frejky a E. F. Buriana. Kromé téchto
novatorskych a stale objevitelskych tviircti jsme se podivali i na dal$i tvai nasi avantgardy
— satiru a jeji dva mimotadné predstavitele Jifiho Voskovce a Jana Wericha.



Ceskd mezivilecnd divadelni avantgarda: Osvobozené divadlo, tvorba vyznamnych
rezijnich osobnosti (Jindrich Honzl, Jiri Frejka, E. F. Burian), presahy jejich tvorby.

] e

Spravné odpovédi na otazky jsou: 1a,2a,3b,4a,5a

mlo
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5 CESKE MEZIVALECNE DRAMA.

mowrmmegeroy [

Ceské divadlo mezi valkami se vyviji ve dvou protichiidnych liniich: vedle tradi¢nich
projevi, kterd ovlivnily autory piSici pro velké scény, se nov€é uplatiuji tendence
avantgardniho divadla. Vedle tradicni dramatiky coby literdrniho Zanru zaloZeném
V podstaté na jednoté déje, psychologické motivaci jednani postav, kresbé charakter a
iluzivnim zobrazeni zacinaji tvirci hledat nekonvenéni formy dramatického vyjadieni. Ve-
dle problematiky historické a etické se stale vyraznéji uplatiiovala tematika psychologicka
a spolecensko-socialni (napt. divadelni texty s dirazem na povale¢ny socialni pohyb), a to
Vv rozli¢nych nazorovych polohach a dramatickych zanrech. Rychle se $ifila také veselohra
a satira.

ey ]

e Orientovat se v ¢eském mezivale¢ném dramatu.
e Charakterizovat tvorbu jednotlivych dramatikii.
e Specifikovat pfevazujici zanry.

casrormeaviesron [[]

2 hodiny

Mezivale¢né drama, zanr, zastupové drama, lyrické drama, impresionismus, komedie,
satira, expresionistické drama.

Ceské divadlo mezi valkami se vyvijelo ve dvou protichtidnych liniich: vedle tradicnich
divadelnich projevu, kterd ovlivnily autory piSici pro velké scény, se nové uplatiuji ten-
dence protioficialniho /avantgardniho divadla, kde se prosazuji divadelni texty S dirazem
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na socialni pohyb. Vedle tradi¢ni dramatiky v podob¢ literarniho zanru zaloZzeného na jed-
not¢ déje, psychologické motivaci jednani postav, kresb¢ charakterii a iluzivnim zobrazeni
zaCinaji tvarci hledat nekonven¢ni formy dramatického vyjadieni. Vedle tradi¢ni proble-
matiky historické a etické se stale vyraznéji uplatiiovala tematika psychologicka i spole-
¢ensko-socidlni, a to v rozliénych nadzorovych polohach a dramatickych zanrech. Rychle se
také §itila veselohra a satira. Repertoar ¢eskych divadel se za prvni republiky opiral o Siroky
autorsky zaklad, a to jak dramatik( uzralych jiz pted svétovou valkou, tak zacinajicich ve
20. a 30. letech.

5.1 Predvaleéna generace

Rada dramatika, jejichz ¢innost podstatnou ¢asti spada do etapy mezivaleéné, zahajila
svou drahu jiz pfed rokem 1918. Jde o okruh autorti, ktefi symbolistickou stylizaci a im-
presionistickou naladovost piekonavali vyhrocovanim konfliktu a zvyraznénou aktivitou
postav, vétsi hybnosti, zkratkovitosti i dynamikou akce. Nékteti z nich méli jiz v zaCatcich
blizko k expresionismu, u jinych se hlasi problematika pragmatistické linie.

Z okruhu nékdejsich zastupcti symbolistického dramatu seskupenych kolem Lyrického
divadla a Divadla uméni se po valce uplatnil Viktor Dyk (1877-1931), ktery se pokousel
nalézt dramaticky vyraz pro ztvarnéni soudobé moralni situace naroda. Casto se vracel k
prvkim lidovych pohadek a k stylizovanému obrazu venkova. V pohadkové hticce pro do-
sp€lé Ondiej a drak (1920) nabizi ismévnou variaci na motiv donkichotského boje s vétr-
nymi mlyny. Titulu ale pfes veskerou komedialnost chybi napéti. Po této lehce napsané
poetické veselohie nasleduje hra Zapométlivy (1931), opét obménujici formou veseloherni
alegorie Dykiiv motiv rozporu skutecnosti a snu.

Pro povale¢né symbolické divadelni postupy bylo ptiznacné tzv. zdstupové drama,
v némz chybél ustfedni hrdina a zivotni konflikty se promitaly do postojui kolektivu. Sem
mizeme zafadit dilo Franti§ka Xavera Saldy (1867-1937) Zdstupové (1921). Salda se
obratil k dramatické tvorbé az po padesatce. Jeho kolektivni drama vznikalo v letech 1919—
1920 pod dojmem revolucnich pievratii ve svété. Zobrazuje omyl diktatora, ktery zaplatil
smrti za své zklamani z viry v davy. Salda vzdal textem hold sile a moci lidského kolektivu.
Titul byl poprvé uveden v roce 1932 v Narodnim divadle v reZii Jifiho Frejky. Z dalsi Sal-
dovy tvorby lIze pfipomenout satirickou komedii Dité (1923), ktera ukazuje na protikladu
mravniho rozkladu méstacké rodiny a zdravé venkovské sluzky spolecenské rozpory své
doby. Posledni Saldova hra TaZeni proti smrti (1926) je jevistni meditaci o lidské dlouho-
veékosti. Autor zde vyuzil komedialni typy spfiznéné s tradici commedia dell® arte, zaroven
se hra vélenuje do proudu poetismu, kterému je blizkd samou podstatou své myslenky:
oslavou tvofivé sily. Prostfednictvim grotesknich postav pseudoucenych pedantii jako by
se tu Salda ztotoznil s odporem mladych k akademismu a estétstvi i s hedonistickym poje-
tim poezie jako Zivotniho veseli, odraZejicim se v nevazaném humoru hry.

Dalsi skupina dramatikd se zaméfuje na zanr historického dramatu. Sem spada tvorba
Arnosta Dvoiaka (1881-1933), civilnim povolanim vojenského 1ékare. Vice nez o vérnost

60



Pavla Bergmannova - Soucasné divadlo

historickych detailit mu $lo o zachyceni jednajicich typt, d&jiny nechapal jako boj ideji a
programd, ale jako komplex ostie se prolinajicich lidskych osudii. Ovladal uméni preg-
nantni charakteristiky detailem a ve svych bohat¢ zalidnénych hrach dociloval souhry po-
stav. Na jevisté Narodniho divadla pronikl uz prvotinou KniZe (1908), v niz zachytil myto-
logické udalosti ¢eské historie a Premysla Orace predvedl jako vladce schopného probudit
v lidu védomi sily a odhodlanosti. V historickych hrach Krdl Viclav IV. (1910), Husité
(1919) a Bila Hora (1924) odhaloval vnitini konflikty mezi riznymi d¢jinnymi silami, na
rozdil od popisnosti textii Aloise Jiraska je zde zfejmé moderni pojeti dramatu. Prolinajici
se lidské osudy sméfuji v dramatickém podobenstvi k soucasnosti. Dvotak pak svou Novou
Oresteiou (1923) patii k hlavnim tvircim zminéného dramatu zastupt. Spolu s filozofem
Ladislavem Klimou napsal o vefejném Zivoté prvni republiky expresionistickou komedii
Matéj Poctivy (1922). Hra vyvolala prudké polemické spory. Dalsi Dvorakovy prace se
vyznacovaly poklesem tvirc¢ich sil. Plati to o Bilé Hofe (1924), dramatu konven¢né zobra-
zujicimu historii, v némz ukazal, jak malé pfi¢iny vedou k nedozirnym nasledktim, o pam-
fletu Lvice (1927), zesmé&snujicim divadelni kritiku, ¢i o historicky zjednodusujici hie s na-
rodni symbolikou Kalich (1928). Autor s rezisérem Frantiskem Zavielem zalozil a redigo-
val divadelni revui Scéna (1913-1914), pozdé&ji spoluredigoval odborny mési¢nik Nova
scéna (1929-1930). Prekladal téZ dramata Przybyszewského, Werfela aj.

Druhym vyraznym tvtircem historickych her naplnénych hleddnim smyslu Zivota a mrav-
niho idealu byl Stanislav Lom (1883-1967, vl. jm. Stanislav Mojzi§). Piivodnim povolanim
pravnik se stal v letech 1932-1939 feditelem Narodniho divadla. Lomova dramata Dévin
(1919), Zitka (1925), Svaty Viclav (1929) a Karel 1V. (1940) byla obrazem narodnich d&jin
a jejich humanistického principu. V roce 1930 napsal verSovanou pohadku z lidového pro-
sttedi Smrt Kmotiicka, ktera poslouzila skladateli Rudolfu Karlovi jako libreto k opefte.

Slozitou problematiku historickou, moralni a psychologickou slu¢oval ve svych mysli-
telsky hlubokych dramatech Otokar Fischer (1883-1938) — basnik, kritik, esejista, pie-
kladatel a védec, v letech 1910-1912 dramaturg Narodniho divadla a nésledné i $éf jeho
¢inohry (1935-1938). Po hie Sestry (1912) a libretu Karlstejn (1916), napsaném pro Vi-
tézslava Novaka, vytvoftil prvni velké drama Prremyslovci (1918), v némz vSak jesté nedo-
kazal piekonat a basnicky utfidit Siroky historicky material kupici se kolem osudu posled-
nich Pfemyslovctl. Cestou subjektivné prozivaného piekonavani individualismu prosel v
povalecnych hrach, ovlivnénych expresionismem. Vnitini komplikovanost ¢lovéka tesil v
Héraklovi (1919), v Orloji svéta (1921) se zamyslel nad problémem individualismu a jeho
pfekonavani. Jeho hry s mytologickymi i sou¢asnymi naméty ztélesiuji rozpolcenost inte-
lektualova vztahu k revoluci, problematika ptesahuje do roviny obecnych filozofickych
sportl (nasili a svoboda, Zapad a Vychod atd.). Rysy zastupového dramatu u né¢ho nabyvaji
podoby déjinného mytu o revoluci. V hlavnim dile tohoto typu — titulu Otroci (1925) —
promita Fischer dobovy neklid do monumentélni filozofické tragédie z historie antického
Rima (spartakovské povstani). Obraz revoluéni vzpoury je zde ale provazen pojetim vyvoje
lidstva jako bludného kruhu, pfedstavou tragické déjinné bezperspektivnosti. Pro Fische-
rovo celoZivotni dilo je pfizna¢na syntéza uméleckého a védeckého pristupu.
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Katolicky orientované drama reprezentuje Jaroslav Durych (1886-1962) tituly Svaty
Jiii (1915), Svaty Vojtéch (1921) a Svaty Viaclav (1925), kde témata zpracovava v duchu
katolické symboliky potieby mucednictvi, jehoz prostiednictvim se narod teprve ustavuje
jako skute¢né duchovni spolecenstvi.

Basnik JiFi Wolker (1900-1924) napsal ti divadelni aktovky uvadéné avantgardnimi
soubory i délnickymi ochotniky. Prvni z nich — jesté lyricky ladéna Nemocnice (1920) —
nese podtitul Vanoc¢ni hra, nebot’ v ni jde o utéSné halucinace tii pacientl umirajicich v ne-
mocnici o St&drém dnu a Soudasné navazuje na vanoéni legendy o smiru a vykoupeni. Re-
zisér Jifi Frejka hru inscenoval s vyuzitim recitace Burianova voicebandu, ktery nahradil
realné postavy, na néz souchotinaf, syfilitik i ranény vrah v hore¢ném blouznéni vzpomi-
naji. Vizionaiskou silou obraznosti je nejucinnéjsi Wolkerovo drama Hrob (1921) — alego-
rie zkuSenosti 1. svétové valky a zaroven expresionisticky vzrusena oslava state¢ného in-
dividuélniho ¢inu — obéti vykonané pro blaho lidu. Hra se odehrava v kostele proménéném
na lazaret, pobliz hrobu, v némz je zaroven mor i pramen nového zivota. Stylové navazal
na principy expresionistické dramatiky vzrusenym ténem promluv, dav je tu pfedvadén
jako subjekt historickych déju. Hrdinkou aktovky Nejvyssi obét’ (1922) je anarchistka,
kterda ma zabit policejniho komisafe a proziva zkousku oddanosti revoluci. Stylové tu
Wolker ptesel od abstraktni expresionisticky konstruované vize k redln€ pojatému ptib&hu
z délnického hnuti, situovanému detaily do ruského politického podzemi. Dramaticka tech-
nika se blizi konverzacni hie, ktera pracuje s intimni psychologii lidskych vztaht.

Lyrické impresionistické drama vrcholi v tvorbé Frani Sramka (1877-1952), ktery ve
svych nékdejsich prvotinach Dvé krdlovstvi (1902) a Cerven (1905) sice naznadil lyrické
tony, ovSem mést'acké pokrytectvi jesté vyrazné zobrazil s inklinaci k anarchistickému
hnuti. S mladym bufiéstvim se definitivné rozesel v roce 1910, coz se projevilo i v dramatu
Pravda (1910), hloubavé analyze vztahu muze a Zeny. Po roce 1918 se soustiedil pfevazné
na individualni osud ¢lovéka a jeho intimni citové vztahy. V rozmezi let 1920-1926 napsal
Sest her. Protivale¢né tematice dal prostor v komedii Hagenbek (1920), v niz sledoval zrod
revoluc¢niho pfesvédeni a satiricky zobrazil typ politickych vychytralcl. Podobné zamé-
fené byly hry Soud (1924) a Zvony (1921), v nichZ na obrazu ¢eské vesnice v dobé valky
ukazal demoralizujici vliv vyhrocenych udalosti na chovani a spole¢enské vztahy lidi. Vol-
nou trilogii s generaénim motivem tvoti hry Léro (1915), Mésic nad if‘ekou (1922) a Placici
satyr (1923). Hry vysly v roce 1944 pod spole¢nym nazvem KdyZ léto piihrdvd. Vynika
predevsim Mésic nad iekou, v némz Sramek spojuje odvaznou mladickou touhu a hlasy
stfizlivé moudré rezignace. Titul oznacil jako veselohru, ktera se teskné sméje sentimen-
talnimu navratu starnoucich tatikti k ddvno uplynulému mladi. Nad zmarnénymi nadéjemi
se hofce usmiva dcera Slavka, ktera stfizlivé odhaduje, kolik ji zbyva mladi k odvazné hte
o lasku. Niterny d¢j a jeho ptekvapujici zvraty jsou jen naznaceny slovy a jejich citovymi
piizvuky, divak si je domysli z lyrické atmosféry a dialogu. Sramek ma blizko k Cechovovi,
u n¢hoz ale lyrické prvky maji hlubsi vyznamovou platnost a dramatické napéti vychazi z
nevyslovenych myslenek postav. K vale¢né dobé se Sramek jesté vratil v tragikomedii
Soud (1924) s problémem nepfimé, a nakonec usmifené viny za smrt ¢lovéka na fronté.
Posledni autorova hra — Ostrov velké lasky (1926) — se svou exotickou pfichuti (d¢j se
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odehrava na Azorech v Atlantském ocednu, kde ztroskota skupina filmaiti) vymykala
z charakteru ostatni Sramkovy tvorby. Spoleénym rysem Sramkova rukopisu je intenzivni
lyrické citéni a smyslové vnimani. Skrze lyrismus je schopny vytvofit zvlastni emocionalni
atmosféru i t€émi nejprosts§imi jazykovymi prostiedky.

Expresionistickou dramatickou tvorbu reprezentuji ¢lenové brnénské Literarni skupiny
Lev Blatny (1894-1930) — drama Ko-ko-ko-ddk (1922) a Cestmir Jefabek (1893-1981)
— Cirkus Maximus (1922). Expresionisticky byl orientovan také pozdé&jsi autor metafy-
zicky zkoumavych naméti Jan Barto§ (1893-1946). Paradoxni protikladnost BartoSova
podivinského, ptecitlivélého ducha se vyrazné promitla do jeho dramatické tvorby. V jeho
dile se uplatnila zaliba v satirické, spolecensky angazované expresionistické grotesce. Diky
svym Krkavciim (1920) je oznaovan za zakladatele i dovrSitele ¢eského dramatického ex-
presionismu, na druhé stran€ psal hry plné lyrismu a basnivé fantazie — napt. Nezvéstnd
(1940), ironii a sarkasmem jsou zase nasyceni Hrdinové nasi doby (1926). Jeho Vzbouieni
na jevisti (1925) je intelektualné slozita hra, v niz se filosofujici dramatik urputné snazi
lustit metafyzické otazky zivota a smrti, snu a reality. Do okruhu expresionistické drama-
tiky se viadil uz svymi prvnimi hrami také FrantiSek Zaviel (1885-1947). Ten v dramatu
mohl plné€ rozvinout svlij ito¢ny temperament i vizi idedlniho hrdiny jako zépasiciho titdna
vzpirajiciho se lidem i Bohu a touziciho pokofit zivot, novodobého dravce. To ovlivnilo i
jeho prvni, expresionismem ovlivnény text — biblickou baji Simson a Delila (1912). Po-
dobn¢ je tomu i v dramatech Don Juan (1915), Oidipus a Jokasta (1915), Boleslav Uk-
rutny (1919), Navrat (1920) a Dravec (1921). Je pro n¢ specifické prudké tempo, myslenka
stihajici mySlenku, vzruch. Autor se nezdrzuje vykladem situace, coz vede k abstrahujici
dramatické zkratce. Nejsilnéji se tyto tendence projevily ve hie Vzpoura (1923), kterou
prvni etapa Zavielovy dramatické prace kon¢i. Uzavira se tak jeho téma oslavy muzské sily
a sebeduvery, které ale nejsou podlozeny moralkou ¢i zakonem. Jsou-li Zavielova dramata
holdem sile a silactvi, jeho veselohry jsou naopak posméchem muzské slabosti, at” dusevni,
¢i fyzické. Dany motiv se opakuje ve hraich Oba Kokoskové (1923), Boxersky zdpas
(1924), Vykupitel (1925), Dédecek proti své viili (1926) i Nesmrtelna milenka (1927). V
tretim tviréim obdobi se nekriticky a obdivné vénoval ¢tyfem silnym osobnostem v ,,dra-
matech poloboht Hus (1936), Kristus (1937), Valdstyn (1940) a Caesar (1941).

5.2 Nova generace tvircu

Rozsahem i vyznamem uréujici postaveni méla v mezivalecné dobé dramatika pragma-
tické generace, jez do literatury vstoupila tésné& pred valkou. Karel Capek (1890-1938) se
spole¢né s bratrem Josefem Capkem (1887-1945) vénoval dramatické tvorbé od zagatku
své umeélecké ¢innosti, jak o tom svéd¢i Ldsky hra osudnd (1916) — varianta na téma com-
medie dell* arte, a také prvni verze lyrické hry LoupeZnik, kterou psali oba bratfi za spolec-
ného pobytu v Pafizi v roce 1911. Basnickou konfrontaci vybojného a malo zodpovédného
mladi se starostlivym, ale také sobeckym staiim autorsky v roce 1920 dokon¢il Karel Capek.
Z pivodni oslavy mladi okouzleného laskou se stala komedie o jeho iluzich. Mimotadny
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ohlas, a to i v zahrani¢i, méla hra Karla Capka R. U. R. (1920). Spole¢nost Rossum’s Uni-
versal Robots na zakladé védeckého objevu vyrabi roboty (slovo vymyslel Josef Capek a
ujalo se mezinarodné), kteii prerostou z pocatecniho pomocnika clovéka v jeho protivnika.
Konflikt je vystupnovan az ke vzpoute Robotl a vyvrazdéni lidstva, coz ovSsem znamena do
budoucnosti i zanik Robotl, nebot’ neznaji tajemstvi své vyroby. Teprve zablesk citu pfinasi
nadéji, ze se zivot obnovi laskou a zvitézi vile k zivotu. V expresionisticky groteskni hie
Ze fivota hmyzu (1921) spolu Karel a Josef Capkové nemilosrdné kritizuji obecné lidské
Spatnosti. V jednotlivych ¢astech vystupuje do poptedi sobeckost v lasce, moralni povrch-
nost a fales, hamiznost, posetila kratkozrakost ¢i netecnost. V rozsahem nejvétsim dile Mra-
venci je vyslovena zasadni neduvéra k jednozna¢nym politickym a ideologickym koncep-
cim, v jejichz sluzbach se lidé vzajemné nic¢i a vrazdi, zaroven 1 odpor k disciplinovanému
,mraveni§tnimu* kolektivismu a omezovani svobody jedince a mysleni. Ustiedni téma hry
Karla Capka Véc Makropulos (1922) vychézi z odvéké touhy po elixiru Zivota. Slavna zpé-
vacka Emilie Marty dosahne tak nadptirozené dlouhovekosti, Ze ji to pfinasi nudu a Gnavu.
Adam Stvoritel (1921) je posledni spole¢né dilo obou bratii a jeho filozofické vyznéni je
znacn¢ skeptické: svét je Spatny, ale Clovek by nevytvofil lepsi, zivotaschopny je pouze
Zmetek. Ve 20. letech se Karel Capek stal na ¢as dramaturgem a reZisérem v Méstském
divadle na Kralovskych Vinohradech. Po vice jak desetileté pauze se vratil k dramatickému
zanru uz ve zcela jiném spolecenském a politickém kontextu. Modelové pojatd Bild nemoc
(1937) prostiednictvim konfliktu vojenského diktatora Marsala s lidsky a socialné citicim
Iékatem Galénem burcuje proti valce, varuje pred rozpinavosti fasismu, pfed nebezpecim,
které sebou p¥inasi zfanatizovany dav. Capkovo ptivodni relativistické presvédéeni o mno-
hosti pravd se modelové zazilo na konfrontaci dvou postojti a autor se jednozna¢né ztotoz-
fuje s Galénovou humanistickou pravdou. Po premiéie protestovalo némecké vyslanectvi
proti némecky znéjicimu jménu zbrojate, v tisku probéhla 1 polemika s Tribunou 1ékatt o
postavé Sigelia. Podnitit v lidech svédomi chtél Capek i hrou Matka (1938). Hrdinka po-
stupn€ promlouva se viemi mrtvymi muZi své rodiny: otec a tfi synové byli ochotni zemfit
,»pro veéc*, ackoli jejich postoje si mnohdy odporovaly, matka tomu piihliZi, nechape to a
trpi. NejmladSiho syna Toniho brani ve jménu ,,malého lidského Zivota®, ale otfesena zpra-
vou o bombardovani Skol a zabijeni malych déti sama poda synovi zrail s vyzvou ,,Jdi!*.
Obé Capkovy protifasistické hry maji i vyznam obecnéjsi, nadasovéjsi. Mnichovské do-
hoda a nasledujici kapitulace znamenala pro Karla Capka osudovou ranu. V prosinci 1938
si psychicky i fyzicky vy&erpany Capek piivodil chfipku, ktera prerostla v zapal plic. Ze-
miel na plicni edém, nékolik mésicti pied némeckou okupaci. Bratr Josef zahynul v kon-
centracnim tabote v Bergen-Belsenu na konci valky.

Ptriklon k pragmatické filozofii se projevuje v dramatické tvorbé Franti§ka Langera
(1888-1965), puvodnim povolanim lékafe a za 1. svétové valky piislusnika Cs. legii
vV Rusku. V letech 1935-1938 puisobil jako dramaturg Méstského divadla na Kralovskych
Vinohradech. Jeho tvorbu v po&atcich ovlivnil styk s anarchistickymi literaty (Mahen, Sra-
mek, Neumann, Toman aj.), ptatelstvi s bratry Capky i vefejna ¢innost (s Jaroslavem Has-
kem zakladal Stranu mirného pokroku v mezich zédkona). V prvnich hrach — verSovaném
oratoriu Svaty Vidclav (1912) a lyrickém dramatu Noc (1914) — usiloval o prosty vyraz a
diimyslné konstruovanou dramatickou stavbu. Na novou spole¢enskou realitu povale¢ného
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vyvoje reagoval v komedii Miliény (1920), kritizujici vykofistovani. Postupné objevuje
obyc¢ejného ¢loveka, kterého kresli s jemné ironickym humorem. Cestu Kk aspéchu na jevisti
si oteviel roku 1923 veselohrou Velbloud uchem jehly, pojednavajici ironicky o tom, jak
chudé dévce ke stesti prislo. Idylicky zobrazuje postavicky prazského predmésti, obratnost
v dramatické technice mu umoznila funkéné vyuzit prvky sentimentality a konvenci blizké
tehdejSimu publiku. Hra byla uspé$né uvadéna také v Némecku, Rakousku a USA. Pozor-
nost upoutala ov§em uz jeho ptedchozi Periférie (1921) s tématem zlo¢inu a trestu. Autor
lici zI¢ svédomi pfedméstského frajera Franciho, ktery se dopustil vrazdy a trpi tim, Ze ji
nemuze prokazat. Jeho dévce Anci se proto obétuje, aby ji zabil a stihl ho trest vykupujici
jeho muka. Periférii uvedl na Vinohradech Jaroslav Kvapil, v zahrani¢i mj. Max Reinhardt.
Titul Andélé mezi nami (1931) zaujal zpracovanim tématu eutanazie. Nepravem opomijeny
tragicky piib¢h z vézenského prostiredi Dvaasedmdesdtka (1937) je zase komponovan jako
,»divadlo na divadle*: Zena odsouzena na dvacet let pro vrazdu manzela napise pred vyprse-
nim trestu hru, ve které rekonstruuje drama svého zivota a v niz také na vézenské scéné hraje
hlavni roli. Velké popularity dosahla komedie Grandhotel Nevada (1927), vysmivajici se
1¢katskému Sarlatanstvi a oslavujici zdravy ptirodni Zivot. Prostfedi periférie bylo pro Lan-
gra tak pritazlivé, Ze se k nému vratil v roce 1929 v Obrdceni FerdySe Pistory, pojednava-
jicim o nesnadném navratu kasafe do fddného obcanského Zivota. Relativity v morélce za-
loZené na bezohledném dobyvani zisku si v§ima ve své nejméné basnivé, ale nejdivadelnéji
napsané hie ManZelstvi s r. 0. (1935). Kdysi popularni hrdinska hra z legionaiského pro-
stiedi Jizdni hlidka (1935) je oslavou chlapské solidarity skupinky péti muza obklicenych
ruskymi bolSeviky. Resi otdzku druznosti kolektivu a svou oslavou ¢eskoslovenskych legii
se stala nejhranéjSim dramatem v mezivalecné éfe. Ze znalosti divadelniho prostredi vy-
rostla Jiskra v popelu (dokoncena 1948) se stale zivou otazkou sdé€litelnosti zkusenosti starsi
generace hercli mladym adeptim hereckého uméni. Na sklonku Zivota jako Utéchu v t€zké
dobé¢ dopsal hru Bronzovd rapsodie (1958), inspirovanou Homérovou Iliadou a piibéhem o
Achillovi. Laskyplny vztah k détem Langer uplatnil také v fad¢ loutkovych her.

Podobné jako u Langra poslouzilo stietnuti mezi legiemi a sovétskymi bolSeviky jako
namét popularni hry Rudolfa Medka (1890-1940) Plukovnik Svec (1928), v niz konflikt
discipliny legii a anarchie revoluce vrcholi tragickym sebeobétovanim — sebevrazdou titul-
niho hrdiny. Spolecensky kritické hry pod vlivem pragmatismu psal Edmond Konrad
(1889-1957). Konradova dramaticka tvorba, pro niz je od pocatku piizna¢na scénicka ob-
ratnost a sklon k ironizujicimu traktovani spolecenskych typti, vybocila na sklonku 20. let
od pokusl zachycovat naléhavé socidlni a myslenkové problémy doby, odrazejici se v ro-
dinnych konfliktech a intimnich moralnich krizich jedinct — Sirocina (1923), Komedie v
kostce (1925) a Rodinnad zdleZitost (1927), k podobé shawovské utopické hry Olbiim (1928)
o silném jedinci, pokousejicim se obrodit svét vypésténim exemplare dokonalého ¢lovéka.

Na mladou levicové orientovanou bésnickou 1 divadelni generaci z 20. let mél velky
osobni vliv Jifi Mahen (1883-1939, vl. jm. Antonin Vancura, piibuzny spisovatele Vladi-
slava Vancury). V letech 1918-1922 jako dramaturg Narodniho divadla v Brn¢ polozil za-
klady k umélecké tradici brnénského divadelnictvi, kdyz vybiral kvalitativni a literarné za-
vazné hry i jeviStni experimenty. V letech 1920-1924 ucil na nové zaloZeném dramatickém
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oddéleni brnénské konzervatoie dramaturgii, rezii a rozbor svétového dramatu. Ve 30. le-
tech organizoval v Brn¢ Dramaticky svaz. Mahenovo mnohotvarné literarni dilo vyrtstalo
z potieby nalézt smysl lidského zivota a nové spolecenskeé jistoty. Tezisté jeho tvorby tkvi
hlavné v tematicky riznorodé dramatické tvorb€. Zasadnéji prorazil pred 1. svétovou valkou
hrou o legendarnim zbojnikovi Janosik (1910), inspirovanou cestou na Slovensko a cyklem
Zbojnici od Milose Jiranka. Vytvofil redlnou, ale zarovenn symbolickou postavu spolecen-
ského odbojnika (premiéra v Narodnim divadle, r. Jaroslav Kvapil). K historickym hram
patii i jeho Mrtvé moie (1914) o konfliktu svédomi a moci zachyceném na hrdinském od-
poru sedldka Havelky proti nabozenskému utlaku v dob¢ temna v 18. stoleti. Konverza¢ni
veselohrou Uli¢ka odvahy (1917) pojednavajici o ufednikovi Horovi a jeho sestie Lojzicce,
o0 jejiz srdce se uchazi hned ne€kolik népadnikd, si chtél odpocinout od chmurné reality v
dobé¢, kdy mél byt povolan na frontu. Na komedie navéazala pozdé&ji svou rozvernosti stu-
dentska hra Chroust (1920), v niz zpodobnil slozitost hledani a zrani vlastni generace. Na-
sledovaly tfi hry s vyraznym protivaleénym a socialné¢ kritickym aspektem: manzelska
tragédie o vale¢ném slepci Nebe, peklo, rdj (1917), s udalostmi 1. svétové valky se vyrov-
navaji dramata Generace (1921) a Dezertér (1923). Ten nabizi z Casti realisticky, z ¢asti
lyricky priinik do pocitl venkovského mladika, ktery utece z vojny. Skryva se pobliZ rodné
vesnice, kde bojuje o pfeziti i o to, aby se vyhnul prozrazeni ze strany sousedi a ptatel a v
tézkych chvilich ptemita o smyslu a cené lidské svobody. Tématu je blizk4 1 ironicky pojata
a v kabaretu Cervena sedma uvedena jednoaktovka Josef se vrdtil (1919), v niz se byvaly
legionat divi, za¢ vlastné bojoval, zatimco se rodina hada, ktera politicka strana je nejlepsi.
K avantgard¢ a mladé generaci Devétsilu se Mahen ptihlasil v poloving 20. let, kdy do jeho
dramatiky pronikly prvky poetismu s jemnym lyrismem, humorem i groteskou, jak dokazuje
Sest , filmovych libret“ Husa na provizku (1925). Ty uvedlo za protektoratu Smidovo di-
vadélko Vétrnik a pozdéji daly ndzev brnénskému Divadlu Husa na provazku, které na po-
etiku jeho klauniad i brnénské pisobeni védomé navazalo. Poetismem je poznamenan i
Nasreddin ¢ili Nedokonalda pomsta (1927) — pohadkova fantazie na motivy orientalnich
ptibehill. K aktudlnim tématiim ze soucasnosti zpracovanych ve vdzném tonu se Mahen ob-
racel v komedii Praha-Brno-Bratislava (1927) a v Rodiné (1933). Ta pojednava o zené, jez
zachrani svou rodinu zmitanou krizi tim, Ze se po letech trpélivého sebezapirani rozhodne ji
opustit. Hrou Mezi dvéma bouikami svou dramatickou tvorbu v roce 1938 uzaviel.

Pokusem o novou formu dramatického vyjadieni byla i tvorba osobnosti soustiedénych
kolem Revolu¢ni scény Emila Artura Longena (1888-1936). Ta vznikla v roce 1920 a
mimo Longena je autorsky spojena piedevsim se jmény E. E. Kische, Jaroslava Haska a
Antonina Macka. Mezi vétsi scénické Gtvary v jejim repertodru patiily zejména prvni dra-
matizace Haskova Svejka, Longenova symbolicka aktovka V piitmi svatyné (1920) nebo
Mackova hra Dama a vrah (1920). Soucasné uvadél Longen na scénu i fadu aktovek a
vystupt na téma anarchismu a individualni vzpoury proti moralce. Longentv pfinos spoci-
val v osobitém uvolnéni dramatické zapletky, ve snaze po zamérné volné formé, jez posky-
tovala predpoklad pregnantné vyjadrit politicky radikalismus. Repertodrovému zaméteni
na senzacni zurnalisticka fakta odpovidaly i opakujici se dramatizace Kischovych repor-
tazi. Po roce 1923 zacal Longen spolupracovat s divadlem Vlasty Buriana, pro kterého na-
psal groteskni komedii C. a k. polni marsalek (1929).
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5.3 Drama ¢eské mezivale€né avantgardy

Zacatky avantgardniho divadla v Praze koresponduji s ¢innosti Devétsilu a jeho diva-
delni sekci Osvobozenym divadlem. V roce 1927 sem vstoupila dvojice JiFi Voskovec
(1905-1981) a Jan Werich (1905-1980) a v letech 1927-1938 tu uvedla (vétSinou v rezii
Jitiho Honzla) 27 inscenaci, které se od pocate¢ni uvolnéné legrace vyvinuly az Kk politické
satife. Prvni titul Vest Pocket Revue (1927) do scénického pasma spojil dadaisticky slovni
humor, poetické veseli a scénickou improvizaci. Revualni forma zpocatku nevyzadovala
pevnou dé&jovou nit, a hry byly jen volnym proudem obrazi a scén. Forma se opakovala v
dalsich hrach Smoking Revue (1928) a Kostky jsou vrieny (1929). Postupné autofi nahra-
dili revue slozitéjsi zapletkou detektivniho nebo fraskové situa¢niho charakteru — napf. ...Si
poradné zairadit (1928), Gorila ex machina (1928), Li¢eni se odrocuje (1929), Fata mor-
gana (1929). Ve 30. letech vystoupila do poptedi politicka satira, prozrazujici protifasis-
tické stanovisko obou divadelnik, a jako novy utvar se objevily v textech politické pocho-
dové pisné (Proti vétru). V revue Caesar (1932) se oba autofi poprvé soustiedili na aktualni
politickou problematiku. Jednani Caesarovych odptrct je podano jako karikatura més-
tacké politiky, v niz vladne intrikanstvi, ne zdjem o potieby lidu. Sdm Caesar je ptikladem
sky provokujici satiry a v jasném protidiktatorském a protivadlecném zaméfeni jsou psany 1
ostatni hry, mezi nimiz je tieba jako literarné cenné Gtvary jmenovat Svét za miiiemi
(1933), Osel a stin (1933), Slamény klobouk (1934), Kat a blazen (1934), Balada z hadri
(1935), Nebe na zemi (1936), Rub a lic (1936) a Tézka Barbora (1936). Z namétd puvod-
nich 1 pfevzatych dovedli oba autofi vytvatet vzdy znovu a v novych variacich hry vyrazné
individualniho, neopakovatelného stylu, jez jsou jednim z nejplivodnéjsich, intelektualné

-----

Avantgardni dramatickou tvorbu reprezentovali ve 20. a 30. letech pfedevsim Vitézslav
nezval a Vladislav Vancura. Vitézslav Nezval (1900-1958) — basnik, piekladatel moderni
francouzské literatury, autor filmovych a rozhlasovych scénarii, libret oper 1 baletil a diva-
delni recenzent — byl pfislusnikem Devétsilu. V Osvobozeném divadle pusobil v letech
1928-1929 jako dramaturg. Sam zde hral a uplatnil i nadani hudebni a vytvarné. Jeho texty
pozdé&ji uvadely i jiné scény véetné Narodniho divadla. Nezval zacinal v 20. letech poetis-
tickymi dramaty, mezi ty nejzndmg¢jsi patii Depese na koleCkdch (1922), rezirovana v roce
1926 Jitim Frejkou s nezapomenutelnou hereckou avantgardy Jarmilou Hordkovou v hlavni
roli. V roce 1928 ji nastudoval Jindfich Honzl. Jeji poetika plna fantazie a hravosti pfipo-
mina dila Apollinaira a Jarryho. Objevuje se v ni 1 vliv klauniad a filmové grotesky. OvSem
laska prodavacky ryb a namotnika, ktefi chtéji mit svlij domek a zit svym prostym Stéstim,
ma isocidlni podtext: je jim radost mladi a vira v revoluci, ktera Stésti uskutecni. Ve Véstirné
delfské (1924) vyuzil sen jako prostiedek socialni charakteristiky postav. Kartarka vésti bu-
doucnost lidem rtizného socialniho postaveni (ministr, prosta divka, délnik), a tim se odha-
luje spolecenskd propast mezi mocnymi tehdejsiho svéta a proletaii. Nakonec si za¢nou po-
nizovani lidé pomahat a hra kon¢i tam, ,,kde se poezie méni v Zivot®™, u vyzvy k vykofisto-
vanym lidem, aby sjednotili svoje sily. O tajich podvédomi a pudovych zahadéch ¢loveka
pojednavaji hry Modry jelen (1930) a Zlovéstny ptak (1936). V roce 1930 Nezval napsal
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své prvni vyrazné surrealistické drama Strach (1930) o navratu otce k byvalé milence a
ditéti, koncici vystielem pomateného ditéte na otce. D¢&j se odviji jako v hore¢ném snu, ob-
jevuji se v ném kuriozni typy a déji se tézko pochopitelné véci. Dalsi poeticka hiicka Milenci
z kiosku (1932) vznikla pod tlakem spole¢enské situace zacatku 30. let. Pojednava o revolté
mladé dvojice, jdouci si za svym §téstim a stavici se proti mest'acké spolecnosti. Hru lze
chépat jako oscilaci mezi lyrickou basni citovych zvrati dospivajiciho ¢loveka a parodii na
spolecenské komedie. V jazyce hry vznika napéti mezi ¢astmi verSovanymi a prozaickymi,
bohatéd obraznost pienasi ptibeh do hravé, lyricky vylehcené polohy. Jedné se nepochybné
o umélecky nejcennéjsi Nezvalovo drama. Mezi jeho vyznamné prace patii také divadelni
upravy a piebasnéni starSich textli svétovych autorti — napft. v poetistickém duchu zpraco-
vana adaptace Calderona Schovdvand na schodech (1931), Veselohra s dvojnikem (1938,
opét Calderon), Dumasovi T# musketyii (1934), Beaumarchaisova Nového Figara (1936).
Nejvétsi pozornost upoutala dramatizace Prévostova romanu Manon Lescaut (1940), kterou
za protektoratu napsal pro Burianovo D 34. Inscenace s Marii BureSovou a Vladimirem
Smeralem se stala udalosti, na kterou jezdili divaci z celych Cech. Zaroveti se tato jevistni
basen stala manifestaci ,,libeznosti ¢eské feci“. Milostny ptibch krasné, avSak nestdlé titulni
hrdinky a rytife Des Grieux byl chapan jako vzpoura velké lasky proti silam, které Zivot
dusi. Tyto sily zosobiloval mocny pan Duval a pokrytecky jezuita Tiberge. Burian zesilil
jinotajny podtext hry a dirazem na hudebné stylizovanou jevistni fe¢ vzdal skrze Nezvalovy
verse hold krasdm cestiny. Okupacni kontext interpretoval Manon Lescaut jako ,,zpévné po-
dobenstvi podivuhodného vitezstvi milostného snu, které sklenul velky basnik nad zZivot sou-
mracné pritomnosti‘. Manon jesté pied osvobozenim silné ovlivnila vychovu mladeze a po-
vzbuzovala 1 v nacistickych véznicich. Po jejim ohromném Uspéchu napsal Nezval jesté hru
Loretka (1941) — kalendafoveé dojimavy piibeh, ve kterém na osudu klobouc¢nice Lojzicky
zachytil atmosféru prostfedi bohémy a malostranské Prahy pocatku stoleti.

Dramatu se vénoval také dalsi vyrazny zastupce ¢eské mezivaleéné avantgardy Vladi-
slav Vancura (1891-1942). Do jeho poetistického obdobi fadime dvé divadelni hry (r.
Jindfich Honzl v Osvobozeném divadle), postavené na konfliktu mezi protichidnymi prin-
cipy ztélesnovanymi hlavnimi postavami: v U¢iteli a Zaku (1921) mezi Zivotni stiizlivosti
a blaznovstvim, v Nemocné divce (1928) mezi bojacnou tradicnosti a riskujicim experi-
mentatorstvim. Jsou pro né charakteristické dlouhé lyrické monology, obrazny jazyk a pa-
radoxni rozvijeni vztaht mezi jednotlivymi figurami. Vancurovo dilo bylo vysledkem tsili
0 obnoveni divadla basnikem. Mezi texty spjatymi s poetismem piedstavuje Vancurovo
tihnuti k oproSténému fadu zvlastni linii tvorby, kterd jinak sméfuje spis k zdivadeliovani
poetistické hravosti, pfenasejic do divadla slovni hiicky a basnické metafory, zalozené na
asociativnim objevovani piekvapivych souvislosti véci. V' 30. letech psal i Vancura hry pro
velké scény a Siroky kruh publika a obracel se k spolecensky zasadnéj$im naméttiim. Rene-
san¢nim a stale znovu podnécovanym Ipénim na zivoté se projevuje protagonista hry situ-
ované do doby Rudolfa II. Alchymista (1932, adaptace hry Bena Jonsona), kterou od pied-
chozich poetistickych her odliSuje pestrost vztahli mezi postavami, slozitost zapletek a pii-
tomnost ideového konfliktu (italské a eské narodni povahy s jejim rozumarstvim, morali-
zovanim, chamtivosti). Hrdinou je italsky u€enec na prazském dvotfe Rudolfa II., ¢lovek-
prostoupeny touhou po védéni i Zivotnich pozitcich. Proti nému stoji ndbozensky pitisna
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moralka ¢eské Slechtické rodiny se zoufalou touhou po majetku a prodlouzeni zZivota. PIné
se tu uplatiuje Vanéurtiv basnicky bohaty a duchaplny dialog. V Jezeru Ukureve (1935)
zachytil v prostém dialogu state¢ny zépas francouzského lékare, ktery v tézkych podmin-
kéach africkych troptli, ohrozen intrikami bilych dobrodruhti, podnécovanou nendvisti cer-
nochtl i nepochopenim némecké kolonidlni spravy, state¢né setrvava ve svém zapase se
ptitel bezpecny 1€k objeveny v Berliné profesorem Kochem. Vancurova posledni hra — ve-
selohra s naznakem pygmalionského motivu Josefina pojednava o divce z periferie, ktera
se chce stat operni zpévackou. Jeji konfrontace s trojim odlisSnym svétem (intelektuald,
méstakl a studentl) je realizovana jak v oblasti déjové, tak jazykové. Zejména v slabé
motivovaném zavéru hry je patrno, Ze autor jiz nemohl dat Josefin¢ definitivni podobu.

K dramatikim avantgardy patfil i vytvarnik Adolf Hoffmeister. Jeho hry Nevésta
(1927), moderni basnicka uprava Goldoniho Kavdrnic¢ky (1932) ¢i Mladi ve hite (1935)
byly uvadény Osvobozenym divadlem ¢i Burianovym divadlem D. Spolupracoval také s
Voskovcem a Werichem na revue Svét za miizemi (1933).

oz ]

Nasledujici otazky provéeii vaSe znalosti nabyté studiem této kapitoly. Ke kazdé otazce
pfifad’te spravnou odpovéd’. Spravnou odpovédi je vzdy jen jedna z nabizenych variant.
V zéavéru kapitoly — za jejim shrnutim — najdete spravné odpovédi.

1) Tvrzeni, Ze predstavitele tzv. zastupového dramatu byl F. X. Salda, je:
a) pravda
b) nepravda

2) Tvrzeni, ze Jaroslav Durych psal pfevazné expresionisticka dramata, je:
a) pravda
b) nepravda

3) Tvrzeni, ze Jiti Wolker nikdy netvofil pro divadlo, je:
a) pravda
b) nepravda

4) Tvrzeni, ze Frana Sramek je autorem dramatu Pravda, je:
a) pravda
b) nepravda

5) Tvrzeni, Zze autorem Sesti ,,filmovych libret Husa na provazku je Vitézslav Nezval, je:
a) pravda
b) nepravda
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Elsmmortapmrory ]

Vyklad studenty seznamil se zdsadnimi tendencemi a osobnostmi vyvoje ¢eské meziva-
le¢né dramatiky s dirazem na kontrast tvorby piedvaleéné generace tvircl a nové noveé
nastupujicich autort. Poukézali jsme také na Zanrové promény dramatiky tohoto obdobi,
ktera kladla diraz zejména na prosazovani tzv. zastupového dramatu, historického dra-
matu, expresionismu i impresionismu a v 30. letech pak pfedevsim rozmanitych forem sa-
tiry.

] e

Spravné odpovédi na otazky jsou: 1a,2b,3b,44a,5b

e ]

CISAR, Jan. Prehled déjin ceského divadla. Praha: Akademie muzickych uméni, 2006.
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a za nacistické okupace). Praha 1983.

MACHALA, Lubomir et al. Panorama ceské literatury. Vydani prvni. Praha: Knizni klub,
2015.



Pavla Bergmannova - Soucasné divadlo

6 OD EXISTENCIALISMU K ABSURDNiIMU DIVADLU A
DRAMATU.

mowrmmegeroy  [[@]

Z tragického pocitu a zkuSenosti 2. svétove valky se rodi a vyviji dva vyrazné proudy,
které¢ zasadné ovlivnily vyvoj svétového dramatu a divadla — existencialismus a absurdni
drama. A nané se nyni zaméfi i vyklad této kapitoly. Nejen Ze oba sméry budeme detailné
charakterizovat, ale nabidneme i jejich vzajemnou komparaci. Seznamime se také s jejich
vyraznymi piedstaviteli a pojmenujeme jejich jedinecné rukopisy.

ey ]

e Osvojit si schopnosti charakterizovat pojmy existencialismus a absurdni drama.

e Seznamit se se spektrem dramatickych autord tvoficich v ramci existencialismu a
zejména absurdniho dramatu.
e Porozumét smyslu nesmyslu.

casrormeamviesrow [[7]

2 hodiny

weossiommerary ]

Existencialismus, absurdni drama, absurdni divadlo.

6.1 Uvod

Z tragickych zkusenosti 2. svétové valky se rodi a vyviji dva vyrazné proudy, které za-
sadné ovlivnily vyvoj svétového dramatu a divadla — existencialismus a absurdni drama.
A my se nyni seznamime s jejich vyraznymi piedstaviteli a pojmenujeme jejich rukopisy.
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Od existencialismu k absurdnimu divadlu a dramatu.

6.2 Existencialismus

Existencialismus je filozoficky a umélecky smér, jehoz nazev je odvozeny z pozdné
latinského ,,existentia“ = byti, jsoucno. Vznikl po 1. svétové valce v Némecku a prosadil
se a rozsifil predevsim diky jeho francouzskym ptedstavitelim ve 40. letech 20. stoleti a
po 2. svétové valce. V 50. a 60. letech se stal velice popularni filosofii.

V literatufe se existencialismus prosazoval od konce 30. let. Rozvinul se zasluhou mys-
lenkové 1 literarné mocného uskupeni, jez Jean-Paul Sartre utvoftil kolem revue Les Temps
Modernes (od 1945), kam pfispivali Albert Camus (1913-1960) ¢i Simone de Beauvoir
(1908-1986). Vychodiskem mu byl ¢lovék v meznich situacich, ktery se v ohrozeni, stra-
chu a s uzkosti dobira sebepoznani, kdyz si uvédomuje kone¢nost a nevyhnutelnost smrti.
Citi odcizeni vici svétu a v ,,nicoté”, kterd ho obklopuje, se pokousi piekonat své zoufal-
stvi. Trpi Gzkosti, ztratou smyslu, pocitem absurdity, které musi zdolat odhodlanym pfije-
tim své situace. Charakteristickymi pojmy jsou pro existencialisty nepochybné svoboda a
jeji protéjsek odpovédnost, diraz na opravdovost (autenticnost, odhodlanost), mezni situ-
ace, uzkost, histori¢nost, vinu a smrt. Pfedstavitelé existencialismu zasahli i divadlo, které
ziskalo znacnou popularitu.

6.3 Existencialismus v dramatu a na divadle

JEAN-PAUL SARTER

Existencialismus se po 2. svétové valce tésil znacné pozornosti, zvlasté diky esejim a
hram Jeana-Paula Sartera (1905-1980). Sartre vyristal v Pafizi, v mé§tanském prostiedi
intelektuald. Jiz v Gtlém détstvi se ponofil do literatury, kterd se pro néj stala utéchou pied
nepratelskym svétem. V pribéhu 2. svétové valky byl roku 1940 jako francouzsky vojak v
Alsasku zajat a internovan, po propusténi zacal od roku 1941 spolupracovat s hnutim od-
poru. Po vélce plsobil jako spisovatel na volné noze.

K dramatu se obratil roku 1943 Mouchami (Les Mouches) — aktualni parafrazi Aischy-
lovy Orestei, které je povazovana za pocatek existencialistického dramatu. Nasledovala hra
S wyloucenim veiejnosti (Huis clos, v ¢esting také pod nazvem Za zavienymi dveimi 1944),
vybudovana podle klasického aristotelovského modelu. V jedné mistnosti spolu debatuji
tf1 mrtvi: novinaf Garcin — popraveny jako dezertér, sebevrazedkyné — lesbicka In¢€s a ego-
isticka erotomanka a vrazedkyné vlastniho ditéte Estelle. Zadna z téchto postav se neni
ochotna vzdat svého minéni o sob¢. Z toho je usvéd€uje aZ vidéni druhych, kteti se stavaji
jejich zrcadly, kde mohou vidét pravdu a na tomto obraze neni mozné nic zmeénit. Rasis-
tické poméry na americkém Jihu zase ostie kritizuje Pocestnd dévka (La Putain respectuese
1946). Ze znésilnéni a vrazdy spachané bohatymi bélosskymi mladenci ma byt obvinén
nevinny ¢ernoch, ale prostitutka Lizzie se naStésti rozhodne policii odhalit pravé viniky.
Vyraznou drasti¢nosti pobufovala hra o ¢ekani francouzskych odbojait na smrt z rukou
gestapa Mrtvi bez pohibu (Morts sans sépulture, 1946). Ve Spinavych rukou (Les Mains
sales, 1948) dokazuje, Ze podilet se na politické ¢innosti vede neodvratné k tomu, ze si
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¢loveék pospini ruce, ale odmitnout politickou angazovanost znamena pouze, Ze budou volit
a urcovat priub¢h udalosti jini. Otazky svobody a svédomi fesi v rozsahlé historické hie
Ddbel a Pinbiih (La Diable et le Bon Die, 1951), ve které se lupi¢ marné snazi stat svét-
cem. Drama Véziiové z Altony (Les Séquestrés d’Altona, 1959) zachycuje povale¢nou re-
alitu Némecka s jeho nezvladnutou nedavnou minulosti. Podle autora je ale tento ramec jen
jinotajnou kritikou francouzského chovani v Alzirsku.

Vsechny hry ilustruji Sartrovo existencialistické hledisko. Popira v nich existenci Boha,
ustalené normy lidského jednadni a verifikované moralni zésady a tvrdi, ze lidské bytosti
jsou ,,odsouzeny ke svobod¢*. Proto si lidé museji volit své vlastni hodnoty a zit podle nich,
nebot’ ,.¢lovek je pouze to, co déla. Clovek se stava tim, co si zvolil.“ Sartrovy hry predva-
déji postavy tvari v tvar volbé, kterd je nuti pfehodnotit svoje nazory, tvofit si vlastni mé-
fitka a pak podle nich nekompromisné zit. Sartrovi hrdinové bojuji o své misto ve spolec-
nosti, snazi se najit smysl svého byti a dosahnout pocitu, Ze jsou na zemi nepostradatelni.
Za timto ucelem voli Casto pretvarku (hraji komedii druhym i sami sob¢).

V nejistoté povalecnych let si Sartre ziskal Sirokou obec pfiznivcd, protoze zpochybnil
konformismus, ktery umoznil nacistickd zvérstva. Také véfil, Ze lidé museji byt politicky
»angazovani®, tiebaZze volba, ktera se jim nabizi, je zfidka ideélni. Jistou nevyhodou Sar-
trovych her je jejich pfemira tivah a maléd divadelnost. Také na historické realité mu zéle-
zelo velmi madlo, jeho tituly miZzeme oznacit jako modelové hry.

ALBERT CAMUS

Dilo nositele Nobelovy ceny Alberta Camuse (1913-1960) ma obdobny vyznam. Ca-
mus sice popiral, ze by byl existencialistou, ale jeho zavéry byly podobné Sartrovym. Vy-
studoval v rodném AlZirsku filosofii a klasické literatury. V roce 1935 zde zaloZil revoluéni
scénu Divadlo pracujicich (Théatre du Travail, pozd&ji Théatre de’l Equipe), které exis-
tovalo do roku 1939. Z pocatku hral milovniky, pozdéji zacal experimentovat s kolektivni
tvorbou. Na divadle ho fascinoval dialog, ktery mu umozioval jasné vyjadfovat své mys-
lenky, prohlasil o ném: ,,Je to jediné misto, kde clovek miiZe najit nevinné stésti.* V roce
1938 zacal pracovat jako novinaf, nicméné po vypuknuti 2. svétoveé valky byl pro své tivahy
z Alzirska vyhostén, a tak odjel do Patize, kde se zapojil do protifasistického hnuti odporu.
Pravé za némecké okupace Francie zacal psat dramata. Soustiedil se v nich na problematiku
odcizenosti a vzpoury, Casto se u n¢j objevuje téma strachu ze samoty. Jeho dila jsou reakei
na ztratu tradi¢nich hodnot a presvédceni o nesmyslnosti a absurdnosti zivota.

Jeho dramaticka produkce neni rozséhl4, nicméné na jevistich si stale nachdzi své misto.
Debutoval svym pravdépodobné nejlepsim dramatem Caligula (1939, uveden 1945 s
Gérardem Philipem). Rimského cisafi pojal netradi¢né jako ¢lovéka, ktery revoltuje proti
absurdité pomoci zlo€inil a her smrti. Je to psychologicka studie tyrana s jeho osamélosti a
rozpolcenosti, k niz je pro sviij pohled na svét odsouzen, zaroven skrze svého hrdinu varuje
pted diktatorskymi rezimy. K vyznamnym Camusovym hram patii Nedorozuméni (Le Ma-
lentendu, 1944) — variace na téma izolace, v niz je ¢lovék osamocen a nedafi se mu navazat
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komunikaci ani v lasce, a Stav obleZeni (L' Etat de Siege, 1948), ve kterém se setkavame
s Camusovym tématem revolty, kdy autor tvrdi, ze z nasi existence nemuzeme uniknout a
jediny mozny zpuisob Ziti je v absurdité. Vedle posledniho dramatu Spravedlivi (Les Justes,
1949) napsal jeste n¢kolik adaptaci.

Zdrojem jeho vlivu na divadlo je z ¢asti jeho esej Mytus o Sisyfovi, v némz dokazuje,
ze lidska existence je absurdni, protoze mezi nad¢jemi ¢loveka a iraciondlnim univerzem,
do n¢hoz se rodi, zeje propast. Jediny 1€k je podle Camuse v tom, Ze si jedinec najde sviij
systém meéfitek, jenz mu dovoli z tohoto chaosu vytvofit fad. Dramata tvofil v tradi¢nich
formach. Vychazel z toho, ze svét je iraciondlni, poté ale vytvoftil fad v chaosu, takze se
dramatiky se staval chaos utvofeny ze sledu epizod spojenych pouze atmosférou ¢i téma-
tem. Camusova tvorba tedy neni divadlem ,,absurdnim®, ale existencialnim. Rozviji totiz
svij smysl pro absurditu a iracionalitu lidského udélu pomoci logického, racionalistického
uvazovani, kdezto absurdni divadlo se takovychto postupt a diskurzivniho mysleni vzdava.
Zajimavy je i Camusuv pohled na herce: ten na sob¢€ v roli zakousi rizné osudy, hraje hru
ve hie, zkouma smysl toho, co vlastné znamena hréat. Hercovym tkolem je divdka dokonale
klamat.

6.4 Existencialismus versus absurdita

Camus a Sartre se nejvice lisili svymi predstavami o ,,angazovanosti®, ponévadz Camus
odmital uznat volbu mezi dvéma amoralnimi pozicemi. Jejich rozdilnost v tomto bod¢ ve-
dla k dlouhé¢ diskuzi. Sice oba sice odmitli racionalisticky svétonazor, ale dramata odlévali
do tradi¢nich dramatickych forem. Zacinali sice od pfedpokladu, Ze svét je iracionalni, poté
vSak tvotili z chaosu fad, takze se jejich hry vyznacovaly takovym dramatickym déjem,
ktery se vyviji linearn€ jako fetézeni pficin a nasledkd.

Oba dva autofi poskytli zdklad absurdnimu dramatu (a divadlu), které se zacalo rysovat
pocatkem 50. let. Zastupci absurdniho dramatu sice pfijimali jejich nézory, ale soustted’o-
vali se pfedevsim na iracionalitu lidské zkuSenosti, aniZ z ni vidéli n&jakou cestu ven. Tvo-
fili sled epizod, spojenych pouze tématem ¢i atmosférou, a tak dospéli ke kompozici odpo-
vidajici chaosu, ktery byl obvyklym pfedmétem jejich dramatiky. Pocit absurdity zvySo-
valo, ze vedle sebe kladli nepifimefené udalosti. Jazyk povazovali za vyznamny racionalis-
ticky nastroj, a tak ¢asto demonstrovali jeho nedostatecnost a podifizenost mimoverbalnim
prostredkiim.

6.5 Vznik absurdniho dramatu

Kdyz méla v kvétnu roku 1950 v patizském divadélku Théatre des Noctambules pre-
miéru divadelni hra francouzského autora rumunského ptivodu Eugena loneska Plesata
zpévacka, bylo jisté, ze se zde objevilo nové pojeti divadla. Tato Plesata zpévacka, ktera se
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z prazvlastni tradice a turisticko-divackého zajmu hraje v Pafizi dodnes, nezistala osamo-
cena a pomérné rychle se pridaly dalsi inscenace a pfibyli dal$i autofi — francouzsky dra-
matik s ruskymi kofeny Arthur Adamov, pozdéji téz Francouz Spanélského pavodu Fer-
nando Arrabal ¢i Brit Harold Pinter. 23. ledna 1953 se pak konala v jiném paftizském
divadélku Théatre de Babylone premiéra nevydané hry prozatim takika neznamého drama-
tika —Ira usazeného v Paiizi Samuela Becketta. Jeji nazev Cekdni na Godota evokoval
ptichod kohosi nezndmého a navzdory pesimistickym piedpokladim dokéazala inscenace
rezirovand pozdéjSim slavnym divadelnim tviircem Rogerem Blinem ohromit publikum a
strhnout na sebe pozornost kritiky i bézného divaka. Jeji ohlas byl nevidany a ohromujici.
Bouflivé reakce publika nasledované vinou nebyvalého zdjmu dokézaly, ze z neznamého
spisovatele irského ptivodu se pies noc stal autor, o némz se hovofi.

Absurdni drama — odvozeno z lat. absurdus = nesmyslny, sluchu neptijemny — je zanr
dramatu, projevujici se zejména od 50. let 20. stoleti a lokalné a historicky je omezeny na
Evropu a Severni Ameriku 2. poloviny 20. stoleti. Souhrnnym terminem se tak oznacuje
tvorba povalecnych dramatiki, ktefi nahlizeli zivot a svét v kategoriich absurdity — gro-
teskniho zpracovani metafyzické Gzkosti pramenici z existencidlni nejistoty a z absence
hierarchizovanych hodnot. Ve svych textech zobrazovali skute¢nost jako nesmysInou a vy-
jadrovali tak pocity bezmoci osamoceného ¢lovéka ohrozeného mechanismy moderni civi-
lizace, kterou sam stvotil. Dilezity je také akcent na ztratu schopnosti dorozumeéni s ostat-
nimi lidmi. Charakteristické je pak odstranéni souvislého déje, opomijeni charakteristiky
postav, deformace a devalvace jazyka, ktery ztraci svou sdélovaci funkci. Dialog sice
umoziuje komunikaci, ale prazdnota frazi a plané tlachani znemoziuji dorozumeéni. Tra-
di¢ni dramatickou zépletku supluji nové zptisoby kompozice dramatu, dialog na scéné ¢asto
zakryva absenci jakékoli akce. V texte jsou smazdvany hranice mezi tragicnem a komic-
nem (synkretismus), Casté jsou také groteskni prvky a cerny humor. Pojmem absurdni
drama (divadlo) Casto zastfeSujeme jakékoli hry a texty, které unikaji naSemu béZnému
chapani a vnimani. Absurdni ale neznamena smyslu zbaveny!

Absurdni drama zpopularizoval anglicky kritik a teoretik Martin Esslin ve své rozsahlé
studii Podstata, tradice a smysl absurdniho divadla (The Theatre of the Absurd, 1961).
Podle Esslina divadlo absurdity piedvadi obraz rozpadajiciho se svéta, ktery ztratil svij
jednotici princip, vyznam a Gcel. Charakteristické rysy absurdniho dramatu — pocit osamé-
losti jedince ve svété, nemoznost poznat pravou podstatu svéta, zmeénit jej, nemoznost po-
znat podstatu svého ja, nemoznost se dorozumét, védomi nesmyslnosti existence — se od-
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razeji 1 v proménach dramatické struktury a techniky: rozplyvavost dramatického charak-
teru (antipsychologismus), absence tc¢elného jednani a s ni souvisejici likvidace dramatic-
kého piib¢hu v tradicnim smyslu, znesnadnéni smysluplného dialogu (jazyk se stava pro-
sttedkem ne-dorozuméni), smazavani hranic mezi tragi¢nem a komi¢nem (zanrovy synkre-
tismus). Tradi¢ni dramatickou zapletku pak v absurdnim dramatu supluji nové zptsoby
kompozice dramatu.

K nejvyznamngjsim tvircim absurdniho dramatu patii Samuel Beckett (1906-1989),
anglicky a francouzsky piSici dramatik a prozaik irského ptivodu, nositel Nobelovy ceny.
Vzd¢€lani ziskal na dublinské Trinity College, kde od roku 1923 studoval préva a filologii.
V roce 1928 zacal v Pafizi na Sorbonn¢ prednéset anglictinu. V roce 1930 u néj propukly
tézké deprese, vzdava se akademické kariéry a nékolik let cestuje po Evropé. Po roce 1945
se vraci do Pafize, ktera se mu do konce zivota stane jeho domovem. Pii praci na svych
prézach se Beckett zkousel ,,zabavit™ psanim divadelnich her, jen mimochodem tak vzniklo
prelomové dilo moderni dramatiky Cekdni na Godota (En attendant Godot, 1949). V ném
dva tulaci Vladimir a Estragon c¢ekaji na neznamého Godota, ktery by snad mohl zménit
jejich Zivotni osudy. Jeho ptichod se stale odklada, a tak Zongluji s vécnymi otdzkami lid-
ské existence. M4 nase konani smysl, nebo je veSkerd snaha marnd? Hra je dikazem, ze
jedinym moznym smyslem Zivota je nesmyslné o¢ekavani, a jedinym zptisobem, jak si ud¢l
uleh¢it, je zaplaSovat Cas, jenZ je ndm vymezen. Slova se zde odrazZeji jako pingpongové
mi&ky, jejich ukolem neni néco sdélit, ale zaplnit ubijejici ¢as. Cekani na Godota neni hrou
o rozbijeni sdéIlné¢ funkce jazyka, ale o ¢ekani. Trefné podobenstvi tragického lidského
udélu Beckettovi piinesla celosvétovou proslulost a katapultovala jej mezi predni piedsta-
vitele absurdniho dramatu, jehoz poetiku napomahal utvaret 1 ve svych nasledujicich di-
lech. V jeho dal$ich hrach, z nichZ k nejuvadénéjsim patii zejména Konec hry (Fin de par-
tie, 1956), Posledni pdska (Krapp's Last Tape, 1958) a SPastné dny (Happy days, 1960),
se hrdinové dostavaji do bezvychodnych situaci a tapaveé a marné hledaji své misto ve svéte.
Becketta ani tak nezajimaji lidé jakozto socialni a politické bytosti, jako spiSe lidska situace
vV metafyzickém smyslu slova. Existencionalni skepse je provazena ¢ernym humorem a cte-
nat/divék je trefné konfrontovan s komickym ucinkem jakékoli snahy ovliviiovat okolni
déni. Beckett vic nez kterykoli povale¢ny dramatik vyjadtil pochybnosti o schopnosti ¢lo-
veka spravovat tento sveét.

EUGENE IONESCO

Po skonceni 2. svétové valky zacalo francouzsky piSiciho dramatika rumunského pu-
vodu Eugéne Ionesco (1909-1994) pritahovat prostiedi avantgardniho divadla. Ten velmi
brzy spolu s Beckettem zaujal ¢elni misto mezi francouzskymi absurdnimi dramatiky.
V roce 1948 si jesté¢ v rumunstiné udélal pracovni nacrtky ke své prvni hie s pracovnim
nazve Anglictina bez profesora (Englezeste fara profesor). Nasledujici rok vSe rozpracoval
a na svéteé byla antihra Plesata zpévacka (La Cantatrice chauve, 1949), ktera byva povazo-
vana za vibec prvni absurdni drama a na principu grotesky osciluje mezi komikou a tragi-
kou a demaskuje a kritizuje mést'actvi. Na navstéve se tu setkaji dva manzelské pary —
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Smithovi a Martinovi, kteti spolu konverzuji zpisobem, jenZ nema s komunikaci nic spo-
le€ného. Suverénné si vyméiuji banalni sdéleni (autor pouzil fraze z cvicné anglické kon-
verzace), ktera na sebe nenavazuji, coz ¢ini komunikaci zcela nemoznou. Autor zde di-
sledné borti tradi¢ni dramatické konvence, hlavnim hrdinou alegorického zobrazeni odci-
zeni moderniho ¢lovéka se stdva jazyk a s tim souvisejici neschopnost domluvit se. Nesmy-
slny text a absurdni rozhovory daly vzniknout tzv. tragédii feci.

I dalsi Ioneskovy hry tematizuji lidskou komunikaci, coz se projevi i v nasledujici Lekci
(La Legon, 1950), ale piedevsim v titulu Zidle (Les Chaises, 1951). V nich Stafecek a Sta-
fenka sezvou spoustu hostt, kterym chtéji pred smrti sdélit své poselstvi. Hosty ovSem neni
vidét ani slySet a manZzelé jim nosi stale nové zidle, aby si méli kam sednout. Lidska exis-
tence je zde snesitelnd jen diky sebeklamu. Neforemnd hromada ptibyvajicich zidli evokuje
dekonstrukcei v§ech hodnot a ideji a zhrouceni komunikacnich schopnosti postav. Ty stvrdi
i zavére¢ny piichod Reénika, ktery ma stafe¢ktim piedat poselstvi o smyslu Zivota, ale i on
zustane némy. Pozdéji lonesco dosel k nazoru, ze svét je plny utrpeni a fanatismu a ptiklani
se k tradi¢néj$im vyrazovym prostiedklim a vyraznéjSimu ideovém obsahu. V kazdém pfi-
pad¢ i v jeho dalSich hrach — napt. Obéti povinnosti (Victimes du devoir, 1953), Jakub
aneb Podrobeni (Jacques ou la Soumission, 1954), Novy ndjemnik (Le Nouveau Locataire,
1955), Improvizace Almy neboli Pastyiiv chameleon (L’Impromptu de 1’Alma, 1958),
Scéna ve étyfech (Scéne a quatre, 1959), Nosorozec (Rhinocéros, 1959), Krdl umird (Le
Roi se meurt, 1962), Hlad a Zizeri (La Soif et la Faim, 1964), Vybijend (Jeux de massacre,
1970), Machbett (1972), Cesta k mrtvym (Voyage chez les morts, 1980) — se stale objevuje
tragicka a bezradnd vize svéta. Svét se pro néj stal jakymsi gigantickym strojem, ktery nici
¢lovéka a z tohoto stavu je jedinym vychodiskem humor. Tato dila je tfteba chépat jako
memento proti osameéni, ale i politické zvli.

JEAN GENET

Na jedné stran¢ zlodé¢j, prositut, dezertér z cizinecké legie, oprotit tomu talentovany a
charismaticky tvilirce, jedine¢né reflektujici promény povalecné Evropy - to je francouzsky
spisovatel a dramatik Jean Genét (1910-1986). Vyrustal v péstounské péci a pocit odlo-
zen¢ho ditéte a vécneého vydédénce a neukotveného tuldka si nesl celym svym Zivotem.
Jeho pocit vylouceni ze spoleCnosti jesté umocnila jeho neskryvanad homosexualita. Svym
zivotem i dilem vyhlasil revoltu pokrytectvi a pfedsudkiim absurdniho svéta, ve kterém je
jedinym moznym zplisobem svobody totalni samota. Jeho divadelni hry ptiblizuji a lyric-
kym ztvarnénim polidStuji svét zvracenosti a stavaji se prostfedkem k rozbiti faleSnych
myti moderni spolecnosti. Prezentace zla, krutosti a bidy slouzi ptedevsim k poznani sku-
te¢ného a ne vzdy jasného vztahu mezi dobrem a zlem. I proto jsou jeho dramata fazeny do
linie absurdniho dramatu. Jednd se o znepokojiva, znacn¢ abstraktni politickd podobenstvi
o mechanismech moci, kterd jsou plna symbolil a alegorickych postav, jejichZz smyslem
neni odhalovat skute¢nou realitu, nybrz obraz, ktery si 1idé o realité vytvateji. Ustiednimi
postavavami jeho prvotiny — ¢erné aktovky Sluzky (Les Bonnes, 1947) — jsou dvé poslu-
hovacky. Ty pfi tklidu domacnosti hraji hru, kde se sttidaji v roli madam a sluzky, a pro-
jevuji pii nich opovrzeni i ucast, lasku i nenavist. Balkén (Le Balcon, 1956) a Cernosi (Les
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Negres, 1958) jsou hry s pievracenymi mravnimi hodnotami: peklo je tu rajem, temnota jasem,
nefest jedinou ctnosti. D& Balkonu (1956) je zasazen do ,,domu iluzi“, luxusniho vefejného
domu, ktery je metaforou lidské spole¢nosti a jejiho (ne)fungovani, Cernosi zase vysoce
stylizovanou formou komentuji stereotypy v uvazovani o Cernosich, africké kultute, pii-
padné o bilych kolonizatorech. Vyrazn¢ politicky nadech pak dostaly Paravany (Les Para-
vents, 1966), jejichz tématem je vzpoura Arabi proti francouzskym kolonizatortim.

ARTHUR ADAMOV

Dalsi z Francouzti — dramatik, basnik, piekladatel a divadelni teoretik arménského pt-
vodu Arthur Adamov (1908-1970) — upoutal kratce po valce svou prvotinou Parodie (La
Parodie, 1947) a textem Velky a maly manévr (La Grande et la petite manoeuvre, 1950),.
K proudu absurdniho dramatu se ptipojil ale az svym nejznaméj$im titulem Profesor Ta-
ranne (Le Professeur Taranne, 1953), k jehoz napsani ho inspiroval sen, ktery se mu zdal.
Hlavni postava je tu obvinovana z celé fady ¢inli jako nahota na vefejnosti, odhazovani
odpadki nebo plagiatorstvi. Ve popira, nicméng toto situace se obraci proti nému. Zaklad-
nim tématem jeho absurdni dramatické tvorby, ze které miizeme vyzdvihnout jesté tituly
Smysl cesty (Le sens de la marche, 1953) a Ping-pong (Le ping-pong, 1955), je nesmysl-
nost lidského snaZeni. Své vyrazné pesimistické vidéni svéta, kde kazdy ¢clovek je podiizen
totalnimu osamoceni, metafyzickou tisen, pocity odcizeni, totdlniho osamoceni i absurdity
zachytil v konkrétni socidlni podobé&. Vykresluje karikaturu moderniho svéta zaloZzeného
na nasili, nespravedlnosti a valkach. Na konci 50. let se pak sblizil s brechtovskou drama-
turgii a zacal psat politicky angaZzované hry — napi. Paolo-Paoli (1957), Jaro 71 (Printemps
71 (1961), Pan Umirnény (M. le Modéré, 1968,) a Zakdzané pasmo (Off limits, 1969).
Adamovo dilo ¢asto obsahuje snové a pozdéji take politické motivy. V roce 1970 Adamov
spachal sebevrazdu pfedavkovanim barbituraty.

Vyrazné zastupce absurdniho dramatu najdeme logicky 1 v tvorbé autori vychodniho
bloku. Silné se tento proud prosadil v polském kontextu.

SEAWOMIR MROZEK

Spisovatel, dramatik, publicista a kreslit Stawomir Mrozek (1930-2013) je jednim
Z nejuznadvangjSich evropskych dramatikii druhé poloviny 20. stoleti. Poc¢atkem 50. let
kratce koketoval s komunistickym reZimem, pozd¢ji se ale odvratil zcela na opacny pol
k satife a kritické publicistice. Skvélymi napady se vyznacovaly i Mrozkovy divadelni hry,
které postupné v jeho tvorbé zcela ptevladly. Prvotina Policajti (Policja, 1958) vypravi o
tom, jak se posledni politicky odptirce rezimu ztélesnéného dvéma vladci, chlapeckem In-
fantem a jeho strycem Regentem, rozhodne podepsat prohlaseni loajality a dosdhnout pro-
pusténi z vézeni. V zemi piekypujici masovym souhlasem se statnim zfizenim hrozi nebez-
peci, ze se policie stane zbytecnou. Jeji vedouci proto organizuji provokace a atentat odi-
vodiujici zachovani policejni instituce. Nasledovala dramata Krocan (Indyk, 1961), Na
Sirém mo¥i (Na pelnym morzu, 1961), Karel (Karol, 1961), Striptyz (Strip-tease, 1961),
Tancovacka (Zabawa, 1962), Smrt porucika (Smieré porucznika, 1963) a Kouzelnd noc
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(Czarowna noc, 1963), v nichz se trefoval do komunistického rezimu v Polsku. Tyto
Mrozkovy divadelni pfibéhy, které se vyznacuji prekvapivymi pointami a neo¢ekavanym
vtipem, kotvi v obecné pojaté ,,zemi nikoho®, kde ziji 1idé piipominajici figurky z némych
filmovych grotesek. Napt. Mladenci z jednoaktovky Tancevacka slovné i fyzicky usiluji
pfijit na kloub otézce, pro¢ za neproniknutelnou bariérou tvofici hlavni, ba jediny predmét
na jevisti ,,neni tancovacka®. Tti hrdinové hiicky Na §irém moii se dvéma hlasy demokra-
ticky usnesou snist tfetiho spolutrose¢nika. Ten piijme jejich vili tak opravdové, ze ani
necekand zachrana nezabrani kanibalskému ukonu. Takto vystavéné zapletky Mrozka fadi
do proudu absurdni dramatiky. Témito groteskami s pseudodiskusemi svych postav usvéd-
coval z nesmyslnosti zivot podrobeny komunistické totalité, jejim 1zim o blizicim se pii-
chodu pozemského rje a o lidové demokracii jako idealnim tadu pro lidi. Z politickych
divodia opustil v roce 1963 vlast a zil postupné v Italii, Francii a Mexiku. Svétovy vehlas
mu prinesl titul Tango (1964), které situoval do rodiny intelektuald. Jejich prototyp Stomil
propadne nézoru, ze revolucni experiment vede ke kladnym vysledktim v uméni i ve spo-
le¢nosti a poslouzi k nastupu totality. Po ném nésledovaly neméné Gspésné hry Diim na
hranici (Dom na granicy, 1967), Profesor (1968), Stastnd uddlost (Szczesliwe wydar-
zenie, 1971), Emigranti (Emigranci, 1975), Krejéi (Krawiec, 1977), Velvyslanec (Am-
basador, 1982) ¢i Letni den (Letni dzien, 1983), v nichz reflektuje udél ¢loveka, ktery ptisel
o sv¢ kofeny a jen marn¢ V ciziné hledd néjaké pevné body. Nejvyraznéji toto téma rezonuje
v Emigrantech, pojednavajicich o neobvyklém setkani dvou rozdilnych lidi — intelektuala
tech Vdovy (Wdowy, 1992), Ldska na Krymu (Mito$¢ na Krymie, 1993) nebo Krdsnd vy-
hlidka (Pigkny widok, 2000). V nich nachézi ptilezitost konfrontoval dobu minulou s pro-
ménami ve svobodné Evropé po roce 1989. 1 ptes proménu spolecenského paradigmatu se
Vv nich Mrozek i nadale divé na svét jako na absurdni misto.

TADEUSZ ROZEWICZ

K tviirclim absurdniho dramatu se pravem fadi i dalsi polsky autor Tadeusz Rézewicz
(1921-2014), ktery nalezel ke generaci autorii poznamenanych druhou svétovou valkou.
Za svého Zivota byl nékolikrat nominovan na Nobelovu cenu za literaturu. Inspirovan fran-
couzskym absurdnim divadlem napsal v letech 1958-1959 své prvni drama Kartotéka
(Kartoteka, 1960). V této atypicke biografii ¢loveka, ktery prozil valecna zvérstva, Roze-
wicz predstavil zcela nové pojeti hrdiny a déje. Dilo bylo pfijato rozpacité, posléze se ale
dockalo mimotfadného uspéchu nejen na polské, ale i na mezindrodni scéné. Ve svych ab-
surdnich dramatech ptekracoval konvence tehdejSiho divadelniho jazyka. Hraje si s ironii,
grotesknim a absurdnim srovnanim, stfida komické scény s témi katastrofickymi. Snazi se
zachytit celou pravdu o soucasnosti — nékdy byva oznaCovan az za nihilistu. Také jeho dalsi
dramata — jako napt. Svédkové aneb nase mald stabilizace (Swiadkowie albo nasza mata
stabilizacja, 1964), Stard Zena vyseddva (Stara kobieta wysiaduje, 1969), kontroverzni Bilé
manZelstvi (Biale matzenstwo, 1975) nebo Do pisku (Do piachu, 1979) — casto drazdi
a provokuji, ale i po letech se inscenuji nejen v polskych, ale i zahrani¢nich divadlech. V
roce 1982 napsal hru o Franzi Kafkovi Past (Putapka) Je dokladem jeho dlouholetého za-
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jmu o Kafku, jeho Zivot a dilo. Kafka ho inspiroval jiz diive ke krat$i hfe Odchod Hla-
domiiivce (Wyszedt z domu, 1965). Po Pasti nasledovala obdobi tviiré¢iho ,,ml¢eni®, ziejmé
reakce na obtiznou situaci. Teprve pocatek devadesatych let ptinesl tilevu a Rozewicz zacal
zvolna zase psat. Vratil se i k dramatim. Vzniklo tak osobité pokracovani jeho slavné pr-
votiny Rozhdzend kartotéka (Kartoteka rozrzucona, 1997). Rézewiczowa tvorba se jiz od
dob jeho prvnich zralych pocini vyznacovala osobitym experimentalnim rukopisem, ktery
se projevoval jak ve formé (pfiSel se zcela novym systémem versifikace), tak i v obsaho-
vém zaméfeni, které se soustiedilo na liceni zazitki ,,obycejného cloveéka™.

HAROLD PINTER

Za nejvyznamnéjSiho pifedstavitele anglického absurdniho dramatu mtZzeme oznacit
Harolda Pintera (1930-2008). Netspésné se pokousel vystudovat Kralovskou akademii
dramatickych uméni, poté publikoval své verSe pod pseudonymem Harold Pinta. V divadle
pusobil od roku 1949 pod pseudonymem David Baron jako herec. Postupné zacal uvadét
své divadelni hry, ovlivnéné bsurdnim divadlem a Artaudovym divadlem krutosti. Zhruba
od roku 1968 se vénoval i divadelni rezii (od roku 1973 v National Theatre v Londyn¢).
Jeho prvni hra Pokoj (The Room) byla inscenovana v roce 1957. Az do Sedesatych let, kdy
datujeme prvni etapu Pinterovy tvorby, pak rychle za sebou nasledovaly slavné tituly, které
dnes patii k meznikiim anglického absurdniho divadla a dodnes se hraji na jevistich celého
svéta: Narozeniny (The Birthday Party, 1957), Mechanicky ¢isnik (The Dumb Waiter,
1958), Sprdvce (The Caretaker, 1959 — 0 nemoznosti komunikace, bezdomovstvi a ztraté
identity), Celou noc venku (A Night Out, 1959), Trpaslici (The Dwarfs, 1960, podle vlast-
niho zatim nepublikovaného romanu), Pi‘ehlidka (The Collection, 1961), Milenec (The Lo-
ver, 1962), Cajovy dychdnek (Tea Party, 1964), Ndvrat domii (The Homecoming, 1964) a
dalsi. Pinter v nich zjevné€ navazuje na Becketta a absurdni divadlo (ale také na lonesca a
Geneta, ale | Franze Kafku, jehoz velmi obdivoval), zaroven vSak jeho postupy rozviji a vnasi
do n&j vlastni originalni prvky. Je tviircem originalni formy: jeho tzv. komedie hrozby
(comedies of menace) jsou vystavény na modelovych situacich, v nichZ dominuje uzavieny
prostor a vetielec, pfinaSejici nasili a zkdzu ze svéta venku, jemuz neni moZno uniknout.
Prostor uvnitt, plny bezduchého tlachani, ne-dialogii, ml¢eni, strachu, pociti viny, vycitek
a nenaplnéné touhy, je tak vzdy nasiln¢ narusen né¢im Casto nepojmenovatelnym zvenci,
co neni moZno zastavit, zni€it nebo ovladnout. V téchto metaforickych hrach se prolina
komi¢no az absurdni grotesknost s désivymi prvky hororu. Rozpor mezi vS§ednodennim
tlachanim a nemotivovanou agresi vytvari v téchto hrach brilantni dramatické napéti. Jeho
dalsi hry napsané od konce 60. let naznacuji nové smery: jsou poetictéjsi, ale stale stejné
pesimistické: Krajina (Landscape, 1967), Ticho (Silence, 1968), Staré ¢asy (Old Times,
1970), Zemé nikoho (No Man's Land, 1974), Zrada (Betrayal, 1978) nebo ...a v prach se
obratis (Ashes to Ashes, 1996). Autor v nich opousti kompozici, schéma i téma komedii
hrozby a zabyva se naruSenymi mezilidskymi a partnerskymi vztahy, ¢asto milostnymi troj-
uhelniky, ale nejvyraznéjsi je i zde téma odcizeni. Postavy jsou jakoby ponofeny do svych
vzpominek, ztraceji se ve svém vnitinim svété a nejsou schopny zddné komunikace, natoz
dorozuméni. Zazniva tu stejny pesimismus a skepse jako v prvni fazi, ale krutost a agrese
z vng¢jSiho svéta je nahrazena zvlastni melancholii a smutkem.
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V osmdesatych letech se Pinter velmi obCansky angazuje v riznych politickych udalos-
tech ve svété i v Anglii, coz se odrazi i v jeho tvorbé. Vraci ke svému tématu hrozby, ale
jsou to spise politicky angazované hry s tématy jako kritika konzumni spolecnosti, nespo-
kojenost s politikou Margaret Thatcherové nebo odsouzeni valeénych konfliktt i diktator-
skych rezimu tietiho svéta i za zeleznou oponou. Vyrazné stopy jeho angazovaného vzdoru
najdeme v titulech Party Time (Party Time, 1991) a Oslava (Celebration, 1999), piipadné
V Novém usporddani svéta (The New World Order, 1991) a titulu Vzpominky na minulost
(Remembrance of Things Past, 2000)

EDWARD ALBEE

Opomenout bychom neméli ani amerického dramatika Edwarda Albeeho (1928-2016),
ktery se s divadlem blizce seznamil jiz v détstvi, protoze byl adoptovan Reedem Albeem,
synem vaudevillového producenta E. F. Albecho. Vystiidal nejprve fadu zaméstnani. Albee
napsal vice nez 25 her. Prvni uspéch coby divadelnimu autorovi mu pfinesla roku 1959
aktovka Stalo se v ZOO (The Zoo Story, 1958), ktera byla 1épe nez v Americe piijata v
Evropé, nebot’ vychéazela ptedevsim z prvki absurdniho dramatu Samuela Becketta a Eu-
gena lonesca Albeeho. Vystupuji v ni pouze dvé postavy — Peter a Jerry, ktefi se potkaji na
lavi¢ce v newyorském Central Parku. Touha po chybéjici konverzaci vrcholi symbolickym,
Sokujicim koncem. Hra zcela objevitelsky prozkoumavala témata izolovanosti, samoty, so-
cidlni nerovnost a odlid$téni svéta kolem nas. Za Albeeho mistrovské dilo je povazovana
svétove prosluld hra Kdo se boji Virginie Woolfové? (Who's Afraid of Virginia Woolf?,
1961), uvadéna rovnéz pod Ceskym nazvem Kdopak by se Kafky bal?. Stejné jako vétSina
jeho ostatnich tituli je vérna aristotelské zasad¢ tii jednot a odehrava se béhem jediného
vecera. V tomto tragikomickém dramatu se d&j posouva vpied prostiednictvim strucné, ja-
zykové€ dokonalé konverzace mezi aZ archetypalnimi typy postav. Vyjevuji se zde vyhro-
cené situace mezi muzem a zenou, v rodiné a vztazich obecné. Ve své dobé titul zcela
demytizoval takzvany americky sen a mé§t'acké stereotypy. Albee za ni mél v roce 1963
obdrzet Pulitzerovu cenu, ale ¢ast vyboru mu ji odmitla udélit kviili dajné vulgéarnosti
jazyka. Bylo ale ziejmé, Ze jazyk v dané absurdité ztraci svij ptivodni smysl a v rukou
hlavnich hrdini-manzell se stdva zbrani, kterd vyvold emocionalni i fyzicky boj. Hra se v
roce 1966 dockala i1 slavného filmového zpracovani, do n¢hoz si rezisér Mike Nichols vy-
bral typové velmi ptesné herce — skuteéné manzele Elizabeth Taylorovou a Richarda Bur-
tona. Témata svych her Albee shrnul do jednoduché véty: ,,PiSu o zivoté, smrti, lidech a
ostatnich zvitatech®. Mezi dalsi jeho tituly patii Piskovisté (The Sandbox, 1959), Smrt Bes-
sie Smithové (The Death of Bessie Smith, 1959), Americky sen (The American Dream,
1960), Kiehkd rovnovaha (A Delicate Balance, 1965), Viechno v zahradé (1967), Pobiezi
(Seascape, 1976), Hra o manZelstvi (Marriage Play, 1986-1987) ¢i T¥i velké Zeny (Three
Tall Women, 1991). Dramatik nepfestal piekvapovat ani na prahu 21. stoleti. V roce 2002
se na Broadwayi objevila jeho nova tragikomedie ¢i Koza aneb Kdo je Sylvie? (The Goat,
or Who is Sylvia?, 2000) a okamzité¢ vzbudila rozporuplné reakce. Jeji absurdni zapletku
se totiz to¢i kolem tspé$ného newyorského podnikatele stiedniho véku, ktery se zamiluje
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do kozy. Albee v tomto ptipadé neptedpokladal prvoplanovy humor, ale radikalnim vybo-
¢enim z ,,normalniho* ukdzal znicujici stereotyp jednoho vztahu. Po letech to pro néj byl
triumfalni comeback.

7]

Nasledujici otazky provéii vase znalosti nabyté studiem této kapitoly. Ke kazdé otazce

pritad’te spravnou odpovéd’. Spravnou odpovédi je vzdy jen jedna z nabizenych variant.
V zavéru kapitoly — za jejim shrnutim — najdete spravné odpovédi.

1)

Tvrzeni, Zze vychodiskem existencialismu byl ¢lovék v meznich situacich, jenz se
Vv ohrozeni, strachu a s uzkosti dobira sebepoznani, kdyz si uvédomuje konecnost a ne-
vyhnutelnost smrti, je:

a) pravda

b) nepravda

Tvrzeni, Ze vychodiskem existencialismu byl ¢loveék v meznich situacich, jenz se
V ohrozeni, strachu a s Gizkosti dobird sebepoznani, kdyZz si uvédomuje konecnost a
nevyhnutelnost smrti, je:

a) pravda
b) nepravda

Tvrzeni, Ze absurdni drama zpopularizoval anglicky kritik a teoretik Martin Esslin, je:

a) pravda
b) nepravda

Tvrzeni, Ze hrdinové Beckettova Cekani na Godota se jmenuji Vladimir a Estragon,
je:

a) pravda

b) nepravda

Tvrzeni, Ze prvotinou polského dramatika Stawomira Mrozka je hra Policajti, je:

a) pravda
b) nepravda

Ellsmortaprory ]

Vyklad studentiim predstavil sméry existencialistického a absurdniho dramatu. Sezna-

mili jsme se s jejich typickymi znaky a naucili se oba proudy odliSovat. Velkou pozornost
jsme vénovali také charakteristice jedine¢nych rukopisti jednotlivych dramatikd — a to na-

pfi¢ riznymi jazykovymi oblastmi.
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Spravné odpovédi na otazky jsou: 1a,2b,3a,4a,5a
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7 VYVOJOVE TENDENCE V DIVADLE PO 2. SVETOVE
VALCE: DRUHA DIVADELNi REFORMA (SOUBORY A
REZISERSKE OSOBNOSTI).

[ wemsvmeo ooy

V této kapitole se v zadkladnich rysech sezndmime s vyraznym fenoménem svétového
divadla 2. poloviny 20. stoleti — tzv. druhou divadelni reformou a s ni souvisejicimi zasad-
nimi proménami (odmitnuti divadelniho systému a divadla jako instituce, hledani nové
formy vztahu herec/divéak a jevisté/hledisté, multimedidlnost divadla, paradivadelni akti-
vity). Vyklad také ptiblizi jednotlivé nejvyznamnéjsi tviirce a soubory i s jejich prelomo-
vymi inscenacemi (Living Theatre, The Open Theatre, The Bread and Puppet, Peter Brook,
Ariane Mnouchkinova, Odin Teatret, Jerzy Grotowski, Tadeusz Kantor).

Hlewewswrory

e Umét objasnit pojem druha divadelni reforma a popsat kontext jejiho vzniku.
e Ziskat piehled o jednotlivych tviircich i souborech sledovaného obdobi.
e Umét charakterizovat zakladni principy, na kterych stavi druha divadelni re-forma.

[[easpomemmvresroon ]

3 hodiny

_

Druhé divadelni reforma, Kazimierz Braun, multimedialnost divadla, paradivadelni ak-
tivity, work in progress, americka avantgarda, prazdny prostor, chudé divadlo, antropolo-
gické divadlo..
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7.1 Uvod

Po 2. svétové valce dochazi pfirozené k proméné divadelni ¢innosti. K zivotu se hlési
tendence, které Polak Kazimierz Braun pojmenoval ,,druhd divadelni reforma“. V odbor-
nych studiich reflektujicich tyto promény Casto narazime i na dalsi, v podstaté synonymni,
terminy: off-off theatre, fringe theatre, Freies Theater, tfeti divadlo, chudé divadlo, paradi-
vadlo, oteviené divadlo, nedivadlo, nepravidelné, autorské i studiové divadlo. Divadlo zde
plynuje navazuje na prvni (velkou) divadelni reformu — divadelni avantgardu, kterou ale
milovymi kroky piekonava. Utika z kamennych domu do ulic, zabydluje opusténé prostory
a siln¢ ovliviiuje spolecnost. Nejedna se ovsem o negaci klasickych scén. Nové divadelni
aktivity se hlavn¢ snazi vymykat konvencim divadla, jez se formovalo v 19. stoleti, a touzi
se osvobodit od kukatkovych prostor, tézkopadnych kulis a psychologického herectvi. Sna-
zeni nezavislych divadelnich soubori tvofenych povaleénou generaci tviirca je Spojeno ne-
jen s jevistnimi experimenty, ale i zménami v provozu a organizaci.

V obdobi druh¢ divadelni reformy dochazi ke zménam predevs§im v téchto oblastech:
1. provozné-prezentaéni modus divadla

Divadelnici odmitaji zab&éhnuty, stdtem ¢i jinym oficidlnim zfizovatelem dotovany di-
vadelni systém, stejn¢ jako komer¢ni scény. Preferuji perifernost, nepravidelnost a neo-
ficialnost, upfednostiuji etiku pred estetikou a divadlo vnimaji jako udalost ¢i svatek.

2. divadelni komunikace

Generacné spiiznény divak je s divadlem v solidarnim vztahu a hlasi se k ur¢itému na-
zoru a poetice. Pti pouli¢nich piedstavenich vznika novy interaktivni vztah divak—herec,
z divaka se Casto stavaji herci, siln¢ akcentovana komunitnost divadla.

3. radikalni hledani svébytné poetiky divadla

Tvirci stale hledaji nové formy vyjadieni a divadelniho sdéleni: sebeprezentacni herec-
tvi, improvizace, nové pojeti rezie (vznik textu i inscenace cestou kolektivni tvorby),
nova pravidla divadelni narace, koncept nepravidelné dramaturgie.

4. jiny charakter verejné prezentace divadla

Divadlo vstupuje do vefejného prostoru. Casto je prezentovano v podobé work in pro-
gress (procesu vzniku) a sou¢asné promlouva ke spole¢enskym tématim.

5. multimedialnost divadla

Multimedialnost se stava zakladnim kamenem divadelnosti. Vstup novych médii do di-
vadelniho prostoru pozdéji charakterizuje nastup postdramatického divadla.

6. paradivadelni hodnota
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Divadlo ptesahuje do psychologie, sociologie, pedagogiky, andragogiky. Zdaraznuje se
role dramaterapie, teatroterapie, antropologie, zkouma se role teatrality jinde nez v di-
vadle.

7. metadivadelni hodnota

Divadelni ¢innost byla propojovana s vyzkumem, jehoz vysledky ale tviirci zpétné uplat-
novali v tvorb€. V rdmci soubort vznikaly divadelni laboratote (Teatr Laboratorium,
Odin Teatret), coz ovlivnilo i vznik nového oboru teatrologie — divadelni antropologie.

7.2 Americka avantgarda: divadlo jako politikum

Povalecné divadelni déni v USA se neslo ve znameni slivka ,,off* a stupfiovani angazo-
vanosti a radikalnosti s durazem na politicky pfesah a dosah divadelni vypovédi. Velmi
vyrazng také znovuobjevovalo ritudl jako silného spole¢ného prozitku divaka a herce.

Vci oficidlnim a komeréné zamétenym divadlim na Broadwayi se jiz mezi valkami
vymezily scény Off-Broadway, které se piiklanély k evropské avantgard€, hereckému di-
vadlu, naro¢né klasice i sou¢asnym v oficidlnich kruzich dosud neetablovanym autorim. V
50. letech se hnuti se svymi aktivitami ptesunulo do vefejnych mist newyorskych ctvrti
Greenwich Village a East Village a dostava nazev Off-off Broadway. Promény spole¢nosti
nejvice zrcadli divadelni projevy zasadnich piedstaviteli divadel Living Theatre, Open
Theatre, Performance Group ¢i Bread and Puppet.

The Living Theatre

K nejvétsim fenoméniim amerického avantgardniho divadla 2. pol. 20. stoleti fadime
soubor Living Theatre. V roce 1947 ho v New Yorku zalozili Julian Beck (1925-1985)
a Judith Malinova (1926-2015), pozd¢ji manzelé, ktefi prosazovali zasadni inovace diva-
dla 1 radikalni politické nézory. Proti strnulosti oficidlni Broadwaye se rozhodli prosadit
Zivouci a zivot odrazejici divadlo — ,living theatre®. V prvnich letech soubor pracoval
V improvizovanych podminkach: hral v divadelnich 1 nedivadelnich prostorech (ulice, to-
varni haly, univerzity, vézeni, psychiatrické 1é¢ebny), Casto byl pronasledovan policii.
V roce 1951 zacal vystupovat v divadle Cherry Lane a jeho umélecky program se posunul
od basnickych dramat (Elliot, Lorca, Jarry, Cocteau) a nerealistickych inscenacnich technik
k politickému divadlu, ovlivnénému Brechtem, Piscatorem i divadlem krutosti Antonina
Artauda. Obrat v jejich praci znamenala inscenace hry Jacka Gelbera Spojka (The Con-
nection, 1959), ktera zachycovala ¢ekani hudebnikii-narkomanti na spojku — dodavatele
drog. Zajimavé byly ptimé interakce hercu s divaky. Titul zahajil dalsi tviiréi etapu, kdy se
Living Theatre v letech 1959-1964 zamé&rfoval na divadlo politické akce. Dalsi pielomovou
inscenaci byl Lapdk (The Brig, 1963) autora Kennetha Browna, sugestivné rekonstruujici
nesmyslny denni rezim ve vézeni ndmoini péchoty. V supernaturalistickém scénickém fe-
Seni: piibeh se odehraval pfimo ptred uzaslymi divaky, ktefi byli od hercti oddéleni pletivem
a ostnatym dratem. Roku 1964 soubor pfisel kvuli dafiovym dluhiim o prostory a v letech
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1965-1968 se presunul do Evropy. V Patizi, Bruselu, Benatkach, Basileji ¢i zapadnim Ber-
liné postupné uvedl tituly Mystéria a mensi kusy (Mysteries and Smaller Pieces, 1965) —
kompilat hereckych cvi¢eni a improvizaci, Frankenstein (1966) ¢i Antigona (1967) s mo-
tivem vzpoury proti tyranii. Studentské nepokoje v Pafizi na jafe 1968 svou revolu¢ni na-
ladou ovlivnily inscenaci Rdj ted’ (Paradise Now, 1968), kterou divadlo zavrsilo tvorbu 60.
let. Tento divadelni happening zdokonalili koncept co mozna nejvétsiho vtazeni divaka do
déje. V roce 1970 se soubor rozdélil do ¢ty skupin. Skupina kolem manzeli Beckovych
vytvofila cyklus Kainitv odkaz (Legacy of Kain) — rozsahly program 150 her se silnym
socialné-politickym poselstvim, kdy vyjadiovali odpor k jakékoli formé utlaku, autorité a
kapitalismu. Cestovali mezi Evropou a USA, zajizd¢ji i do zemi tfetiho svéta (napi. Brazi-
lie). Po Beckov¢ smrti Judith Malinova pokracuje v $ifeni manzelova odkazu — tvorby,
ktera byla pokusem o provokaci citl, smyslu a zasuté lidskosti v ¢lovéku.

THE OPEN THEATRE

V roce 1963 vytvorila skupina studentti herectvi pod vedenim Josepha Chaikina (¢len
Living Theatre, 1935-2003) a Petera Feldmana divadlo Open Theatre (Oteviené diva-
dlo), které nabidlo otevieny pohled na politicka, umélecka a socialni témata s cilem maxi-
malné spolupracovat s divaky. Chaikin byl zklaman ze stale se radikalizujicich nazoru Li-
ving Theatre, kde chybélo soustiedéni se na hereckou akci. Sdm chtél proménit stavajici
herecké techniky ve prospéch autenticity a intenzity. S herci zkoumal nové mozZnosti, jeZ
se neopiraly o psychologii, ale 0 vnimani téla. Vytvofil fadu cviceni, kterd pozd€ji vyucoval
1 v Evrop€. Open Theatre se chtél oteviit nemajetnému publiku (studenti, socialné slabsi
vrstvy), a tak prestal na pfedstavenich vybirat vstupné. Svou tvorbou piimo reagoval na
zjitienou politickou situaci USA 2. poloviny 60. let — Americké hurda (American Hurrah,
1966) ¢i valku ve Vietnamu — muzikal Viet-Rock (1966). Politické vrazdy J. F. Kennedyho
a Martina Luthera Kinga soubor zpracoval jako biblické podobenstvi bratrovrazedného pii-
b&hu Kaina a Abela. Inscenace Had (The Serpent, 1969) diagnostikovala Ameriku jako
nemocnou spole¢nost, permanentné oslabovanou valkou a nepokoji. Biblicky motiv hada
a zniCeni rajské zahrady se stal paralelou k padu lidské spole¢nosti. Hlavnimi prosttfedky
se staly zvuky, tanec a zp&v, sborové voice-bandy i improvizace. Cinnost souboru skonéila
v roce 1973, kdyz se rozdélil na tii nové herecké skupiny. Chaikin se stal respektovanym
rezisérem, zaroven az do své smrti pracoval jako lektor.

PERFORMANCE GROUP

Dalsi angazované divadelni uskupeni Performance Group zalozil v roce 1967 v New
Yorku Richard Schechner (pozdéji séfredaktor ¢asopisu The Drama Revue), ktery zacinal
Vv souborech orientovanych na afroamerickou mensinu (New Orleans Group). Performance
Group mu slouzila pfedevsim jako platforma, kde si v divadelnim provozu ovéroval teore-
tické tivahy o divadelnim prostoru, v némz publikum nema své pevné misto. Zasady svého
pojeti environmentalniho divadla shrnul v eseji Sest axiomii pro environmentdlni divadlo
(Six Axioms for Environmental Theatre, 1968). Inscenace Dionysos pro rok 69 (Dionysos
in 69, 1969) prinesla dilezita poznani o vztahu mezi herci a divaky. Eutipidovy Bakchantky
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se staly predobrazem zivota mladé americké generace, vyuzil i verSse Sofoklovy Antigony
a Euripidova Hippolyta. Nasledujici inscenace jiz dislednéji vyuzivaly konven¢ni drama-
tické texty: Zub zlo¢inu (Tooth of Crime, 1972) Sama Sheparda a Brechtova Matka Kurd?
a jeji déti (1974). V roce 1980 se Performance Group pierodila v novou skupinu Wooster
Group, jez je povazovana za prvniho z pfedstaviteli divadelni postmoderny.

DI1vVADLO BREAD AND PUPPET

S presvédcenim, Ze divadlo je pro zivot stejn¢ dulezité jako chléb, zaklada v roce 1962
vytvarnik a rezisér Peter Schumann (1934) v New Yorku dalsi velmi popularni, komunitni
divadlo Bread and Puppet (Chléb a loutky). Peéeni, rozd¢€lovani a spole¢na konzumace
chleba se stala pravidelnym ritudlem na zacatku kazdého predstaveni. Schumann pftijel do
Ameriky z Némecka. Ovlivnilo ho tradi¢ni sicilské loutkové divadlo, hrané piistéhovalci.
Schumann bylo od poc¢atku silné levicove, politicky a socialné velmi vyhranény. Soubor
nejprve v newyorské ¢tvrti Lower East Side pofadal umélecké dilny pro sousedy, vytvarel
loutky a masky a vyuzival je v kratkych pouli¢nich ptedstavenich. V 60. letech vystiidal
nékolik plsobist, mista pro hrani nachazel v opusténych dilnach a kostelich. Také se stal
emblematickou sou¢ésti mirovych demonstraci a vyvijel silnou aktivitu pfedev§im v ramci
protestii proti valce ve Vietnamu. Inscenace Oheri (Fire, 1962-1968) je vénovana péti
Ameri¢antm, ktefi se na protest proti eskalaci konfliktu upalili. Na vale¢ny konflikt pfimo
poukazoval i titul Volani lidu po mase (The Cry of the People for Meat, 1969). V roce
1970 Bread and Puppet odesli na venkov do statu Vermont, kde se od roku 1974 usidlili
nedaleko méstecka Glover. Kromé divadelnich aktivit se Schumann snazil o ekonomickou
sobé&stacnost praci na farm¢. Komunita zde vytvotila velky pfirodni amfiteatr. Piestoze
Schumann v roce 1974 soubor oficialné rozpustil, pravidelné zde jednou ro¢né poradal letni
slavnost s ndzvem Nd§ domaci cirkus VzkiiSeni (Our Domestic Resurrection Circus), ktery
spojuje udalosti Kristova ukfiZovani se spolecenskymi déjinami Ameriky. V 90. letech uz
se jednalo o obii festival, které¢ho se ucastnily desetitisice lidi, kteti dobrovolnicky poma-
hali pii ptipravach. Tato tradice skoncila v roce 1998, v upravené verzi vSak pokracuje
dodnes. Schumann byl nejen autorem obrovskych loutek a masek, je také rezisérem a hlav-
nim protagonistou piedstaveni. Divadlo vnimal od pocatku jako komunitni, socialné uve-
domélé a radikalni spolecenstvi lidi, kteti se vyjadiuji K politickym udalostem a jsou odpo-
veédni za sviij obCansky postoj. Jejich silné ekologické citéni, pacifismus, socialni solidarita
ovliviiuje 1 divadelni poetiku, kterd vychazi z fadu liturgie a ritudlu, klade diraz na gesto,
antiiluzivni a neherecky projev, voli ndméty z mytologie, pohadek a starych piib&hi. In-
scenace jsou Casto asociativnim sledem obrazi, velky podil v nich ma ziva hudba a ryt-
micky doprovod. Schumann propojuje divadlo s vytvarnym uménim a loutky a masky po-
uziva ve vSech velikostech — od prstovych az po obfi, mnohametrova monstra, k jejichz
obsluze je tfeba 1 n¢kolik desitek lidi. Material pro né hledaji v odpadu na skladkach.
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7.3 Peter Brook a hledani nového divadelniho jazyka

Jeden z nejvyznamnéjsich divadelnikti druhé poloviny 20. stoleti Peter Brook (1925-
2022) se proslavil originalnimi divadelnimi inscenacemi s minimalni vypravou, v nichz
kladl diraz predevsim na herectvi. Vyznaval nazor, ze zakladem divadla jsou kontakty lidi,
které z n¢j ¢ini vyznamny okamzik. Cely zivot zkoumal nikoli hrani, pfedvadéni a herce,
ale jednani, prozitek a lidi jako takové. Rezirovat zacal uz v poloving Ctyficatych let, brzy
se stal kosmopolitnim rezisérem a prosel divadly Londyna, Patize i New Yorku. Zasadni
bylo jeho setkani s dilem Williama Shakespeara. Uz od prvnich inscenaci (Marnd ldasky
snaha, 1946; Romeo a Julie, 1947) vzbudil pozdvizeni a kontroverzni reakce. Narusova-
nim inscenacni tradice vnesl do Shakespeara hravost a novy vyklad postav 1 vztaha. To se
vyrazné projevilo i v jeho slavnych titulech Krdl Lear (1962) a piedev§im Sen noci svato-
Jjanské (1970). V ném se inspiroval uménim c¢inskych akrobatd. Herci podle jejich vzori
demonstruji schopnost prekonat fyzickd omezeni a stavaji se obrazem cisté energie. Insce-
nace byla postavena na protikladech lehkosti a tihy, vzduSnosti a ptizemnosti. K Sha-
kespearovi se vracel jako $éf Royal Shakespeare Company. Pozdé&ji si za své hlavni sidlo
zvolil Francii a rozvijel experimenty v hledani nového divadelniho jazyka, coz ¢ast vetej-
nosti zatracovala a ¢ast naopak s fascinaci vital. V roce 1964 zalozil studiové divadlo
LAMDA (London Academy of Music and Dramatic Art) a zahajil sezonu nazvanou ,,Di-
vadlo krutosti®. Vysledkem nemé&ly byt hotové inscenace, ale proces prace a zkouseni se
snahou obnovit zakladni ritualni formy. Vznikly zde ale i slavné inscenace Paravany
(1964) podle Geneta, Marat/Sade Petera Weisse (1964) nebo Senectv Oidipus (1968).
Nejangazovanéjsi titul US (1966) byl pacifisticky namifen proti valce ve Vietnamu a pied-
stavoval kolektivni kreaci s dirazem na divackou ucasti a konfrontaci nazort na vale¢ny
konflikt. Brookovo experimentalni obdobi vyvrcholilo v roce 1968 zalozenim Mezina-
rodni centrum divadelniho vyzkumu (ICRT — The International Centre for Theatre Cre-
ation). Inicioval ho Jean-Louis Barrault, Brook zde zkoumal roli divadla, vztah herce a
divéka a vhodné podminky pro divadlo a jeho aktéry. Vyznamnym experimentem bylo
uvedeni Shakespearovy Bouie (1969), kterou Brook inscenoval na plosinach mezi divaky
a provéioval Artaudovu ideu zapliovani prazdného prostoru hercovou akci. Silna vnitini
aktivita Brooka vedla ke vzniku inscenace Orghast (1971), pavodn¢ ur¢ené pro festival v
iranském mésté Persepolis. Anglicky basnik Ted Hughes vytvofil pro Brooka umély jazyk
S kombinaci latiny, starofeCtiny a avestStiny. Dalsi experiment pfi hledani univerzéalniho
jazyka podstoupili herci v Pafizi. Tématem inscenace hry Petera Handkeho Kaspar (1971)
se pro Brooka stala degenerace a smrt jazyka. V roce 1972 se spole¢né s triceti herci a
techniky vydal na nékolikamé&si¢ni cestu po Africe, kde hrali pred domorodci, improvizo-
vali, ucili se dialogu v rytmu ritualnich pisni a tancii, rozSifovali vnimani jazyka a slov a
hry jako takové. Africka inspirace dala vzniknout slavné inscenaci Tkové (1975) — ptibéhu
tragického konce ugandského kmene v dasledku hladomoru a rozpadu kultury. V roce 1974
se Brook usadil v Pafizi v Théatre des Bouffes du Nord, ktery se stal centrem jeho tviir-
¢ich, pedagogickych 1 vyzkumnych aktivit. Nasledujici desetileti vyplnil dalSimi Gspé&s-
nymi tituly a soustfedénou ptipravou na inscenaci Mahabhdrdta (1985), ktera predstavo-
vala syntézu jeho celozivotni tvorby. Hlavni déjovou linii tvofil pfibéh lidského pokoleni a
valky, kterou si nikdo nepftal. V divadelnim ztvarnéni boje dvou rodi si polozil otdzku, zda
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ma smysl budovat civilizovanou spole¢nost a zda ma dobro na tomto svété Sanci zvitézit.
Giganticky epos prosel kracenim a zhustovanim, i tak vSak vysledna produkce trvala devét
az jedenact hodin. Peter Brook byl umélecky a pedagogicky ¢inny az do poslednich let
svého mimotradné aktivniho zivota. Jeho smyslem bylo hledanim divadelniho, vSeobecné
srozumitelného jazyka. Permanentné provetoval vztah divaki a hercli, mezi nimiz vznikaji
jedine¢né vazby s kotfeny v ritudlu. Napsal fadu teoretickych textil, uvah a knih, nékteré
vySly i Cesky — Prazdny prostor (1988), Pohyblivy bod (1996) ¢i Nitky ¢asu (2004).

7.4 Ariane Mnouchkinova a Théatre du Soleil

Do tradi¢né zaméfeného francouzského divadelniho prostoru pronikla vyuzitim cizo-
krajnych prvki rezisérka Ariane Mnouchkinova (1939). V kontextu druhé divadelni re-
formy nabizi propojeni evropskych a asijskych vlivi, kreativni praci s prazdnym a naleze-
nym prostorem, schopnost syntetizovat nové metody prace s t€lem a prohlubovat zkuse-
nosti evropskych hercti v hrani s maskou. Po studiich psychologie v Anglii ji uhranulo
fyzické divadlo, a tak absolvovala dvoulety kurz ve §kole Jacquese Lecoga (L’Ecole Inter-
nationale de Théatre). Pod jeho vlivem zalozila v roce 1964 v Pafizi vlastni soubor Théatre
du Soleil, které jiz od po¢atku proklamovala jako divadlo fyzické akce a improvizace, hra-
jici v netradi¢nim prostoru a zdsadné se vymezujici vii¢i vnimani divadla jako komer¢niho
podnikéni a konzumni zabavy. Vybirala si kontroverzni témata, vyslovovala se k otazkdm
socialnim a politickym, dokonce reflektovala komunismus ve vychodni Evropé. Pro své
herce vymyslela vlastni cviceni. V improvizacich vyzadovala, aby se vzdali piedstavy kon-
krétni role, a vedla je k sebevyjadieni a performanci. S Brookem ji spojovala fascinace
Shakespearem, u kterého ji — podobné jako u Moliera — lakala pravidelna dramaticka struk-
tura (napt. Sen noci svatojanské, 1968). Vétsina ale vytvarela adaptace literarnich nebo
dramatickych dél, nebo vychazela z vlastnich namétl. Z této skupiny zaujme monumen-
talni projekt 1789 aneb Dokonalé stésti (1970) — o Velké francouzské revoluci, kterou in-
scenovala jako jarmarecni slavnost na péti podiich propojenych navzajem mosty. Nasledo-
vala pokracovani 1793 (1973) a Zlaty vék (L Age d° or, 1975). Obecné I1ze v Mnouchki-
nové tvorbé vysledovat tii zakladni aspekty: pfistup zaloZeny na kolektivni spolupraci pti
tvorbé divadla, snaha o inscenacni invence a snaha védomé posilit moznost divadla jako
nastroje pro spolecenskou kritiku a politickou angazovanost. Dlouhodob¢ spolupracovala
s Heléne Cixous (1937), vyznamnou francouzskou filozofkou, feministkou a dramatic¢kou.
Nejvydaiengj$imi vysledky jejich spoluprace byly tituly Hrozny, le¢ nedokondéeny piibéh
kambodZského krdale Norodoma Sihanuka (1985), Indidda aneb Indie jejich snii (L Indi-
ade ou 1'Inde de leurs reves, 1987), Bubny na hrazi (Les Tambours sur la Digue, 1999) a
zejména Sestihodinova inscenace Veérolomné mésto aneb probuzeni Erinyi (La Ville
parjure ou Le Réveil des Erynies, 1994). V jeji tvorbé nachazi vyrazny vliv asijska kultura.
Fascinovala ji ikonografie i socialni kody vepsané do znakovosti kostymu a ustalenych
gestickych systému asijského divadla (kabuki a bunraku). Ve snaze zvnitinit hercim smysl
zcela odlisného zplisobu herectvi sestavila vlastni cviceni a zménila jim zptlisob stravovani.
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7.5 Druha divadelni reforma vychodniho bloku

Druhé divadelni reforma nasla svlij odraz 1 v divadelnich projevech zemi byvalého vy-
chodniho bloku. Vynikajici konstelace se vytvofila zejména v Polsku, kde se svymi mimo-
fadnymi divadelnimi projevy prosadily zejména dvé osobnosti, jejichz vyznam ale zasahl
divadlo celosvétove: Jerzy Grotowski a Tadeusz Kantor.

JERZY GROTOWSKI

Divadelni rezisér a teoretik Jerzy Grotowski (1933-1999) je povazovan za vyznam-
ného reformatora divadelniho projevu, ktery ve své tvorbé s minimem prostiedkti dosahl
maximalni sd€lnosti. Divadlo zacal studovat na zacatku 50. let v Krakove a v Moskvé, kde
se seznamil s metodami Stanislavského a Vachtangova. Také navstévoval patizské semi-
nafe Jeana Villara a dokonce absolvoval staz u E. F. Buriana v Praze. V roce 1959 nastoupil
do Divadla 13 ¥ad (Teatr 13 Rzgdow) v Opole. Zde zacal s dramaturgem Ludwikem
Flaszenem prosazovat svou vizi experimentalniho divadla. Publiku pfedstavovali adaptace
soucasnych textd s diirazem na aktudlni moralni a etické problémy polské spolecnosti.
Z velmi nuznych podminek, v nichz pracovali, se zrodila idea chudého divadla. Grotowski
divadlo od pocatku chapal jako kulturni centrum, které kromé vytvafeni inscenaci nabizi
vystavy, doprovodné programy, diskuze. Vyjadfoval sviij postoj k sou¢asnému divadlu,
které povazoval za mrtvou instituci, jiz je nutné zcela obrodit spontdnnim vyjadfovanim a
hledanim nového hereckého vyrazu. Promény realizoval v titulech Orfeus Jeana Cocteaua
(1959) nebo Sakuntala podle Kalidasy (1960), ve které herci s vyraznou stylizaci hrali
mezi divaky. K rekonstrukci slovanskych obfadl se obraci neméné slavna inscenace — Dzi-
ady podle Adama Mickiewicze (1961). V této dob¢, kdy se Grotowski sousttedil na inten-
zivni herecka cviéeni, pobyval v Opole na dvouleté stazi zacinajici divadelnik Eugenio
Barba. Malé opolské divadélko se postupné meénilo na skupinu intenzivné pracujicich a
experimentujicich umélcti, coz se projevilo i ve zméné nazvu a od roku 1962 se soubor
ptejmenoval na Divadlo—laborator (Teatr Laboratorium). Vznikla v ném celé fada mi-
motadnych inscenaci: napi. Akropolis podle mytického pfibéhu Stanislava Wyspianského
(1962). Akropolis, ktera ptedstavuje symbolicky hibitov evropskych tradic, ukazuje déjiny
v dé&sive zkratce, v niz se divadlo proménuje v koncentracni tabor a herci 1 divaci se ocitaji
ve stisfiujicim prostoru obehnaném draty, rourami a plotem. Nasledovaly experimenty, kdy
divaci sedéli na zemi, Gcastnili se divadelnich zkousek, diskutovali a piedevsim byli svédky
totalniho hereckého obnazovani — napt. Tragickd historie dr. Fausta podle Christophera
Marlowa (1963) a Studie o Hamletovi (1964). V roce 1964 se soubor piest¢hoval do
Wroclawi, kde béhem dalsich Sesti let vrcholi jeho ¢innost. Grotowski ve svych kultovnich
inscenacich Vytrvaly princ (podle Calderona de la Barcy, 1965) a Apocalypsis cum figuris
(podle hry Julia Slowackého , 1969) definuje pojeti chudého divadla: divadla s minimem
rekvizit a témét Zadnou scénografii, bez kostymu, hraného v civilnim odévu, bez special-
niho sviceni a hudby. Divadla, které oprosténim se od vSech ozdob a nefunk¢nich detaila
nachazi soustiedéni na jediny fyzicky objekt — zivouciho herce, télo prostoupené myslen-
kou. V 70. letech Grotowski piisobil vyrazn¢ mimo Polsko. Pracoval s herci Odin Teatretu,
ucil v USA a porada paradivadelni akce, v§e v rdmci svych vyzkumi sblizovani divadla a
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ritualu. Zde Ize jmenovat projekt Hora, kdy v ramci nékolikadenniho happeningu prozila
skupina zacéastnénych spole¢ny vystup na horu, pobyt v lese a fadu divadelné-vytvarnych
akci. Po vyhlaseni stanného prava v roce 1981 opustil Grotowski Polsko a stal se politic-
kym uprchlikem. O pét let pozdéji zalozil experimentalni v italském Toskansku Vyzkumné
centrum (Centro di lavoro). Realizoval zejména performance, uzaviené skupinové experi-
menty s prostorem, rytmem, t€lem a hlasem s vazbou na psychoanalyzu.

TADEUSZ KANTOR

Tadeusz Kantor (1915-1990) vystudoval malifstvi a za valky v Krakov¢ zalozil kon-
spirativni Podzemni divadlo (Teatr Niezalezny, 1943). Po roce 1945 pracoval jako scéno-
graf v oficidlnich divadlech (Teatr Stary), kde prosazoval autonomni vytvarné divadlo, jeZ
odmita reprodukovat dramaticky text a sazi na vizualné-akustickou divadelnost. Pro dosa-
zeni svych vizi v roce 1956 zalozil avantgardni scénu Cricot 2, ktera nasla prostory v mi-
niaturnim sklepeni krakowskych Krysztoford. Kantor si po vzoru mezivale¢nych avant-
gardnich umélct liboval v manifestech a uméleckych etapach. Na zacatku prosazoval ideu
mautonomniho divadla“, kdy se chtél zbavit tradi¢ni zavislosti na dramatikovi a reprodukeci
jeho textu. Idedlniho autora nasel ve Stanislavu Witkiewiczovi. Inscenace jeho hry Sépie
(Mgtwa, 1956) ¢innost Cricotu 2 zahajila. Witkiewiczovy texty ale byly pro Kantora vzdy
lizovaného pohybu hercii a scénografickych objekt. V roce 1960 Kantor vyhlasil etapu
,divadla informelu®, aby vse sméfoval k bourani konceptd tradi¢niho divadla na zakladé¢
spontanni a svobodné tvorby. V tomto duchu se nesla inscenace Witkiewiczovy hry Na
malém dvorku (W malym dworku, 1961), v niz byli herci umisténi do tésné skiin¢ s velkym
mnozstvim predmét a zépasili o své misto na svéte. V roce 1963 Kantor rozviji manifest
Lhultého divadla®, ktery se vydava se na pidu dobrodruzné vzpoury nekonvencnosti. V
inscenaci Blazen a jeptiska (Wariat i zakonnica) pak rekvizity znemoznovaly postavam
navazat jakékoli vzajemné vztahy. Po zahraniénich cestach (Svycarsko, USA, Némecko)
je Kantor zaujat moznostmi happeningu. Etapu ,,Divadlo happeningu® zahajuje inscenaci
Vodni slipka (Kurka wodna, opét Witkiewicz, 1967). Kantor byl pfitomen kazdému pied-
staveni jako dirigent. Jednim z jeho nejpopularngjSich happeningti bylo dirigovani mot-
skych vIn na plazi v Osiekach Panoramaticky moisky happening (Panoramiczny Happe-
ning morski 1967). Uvahy o uméni, které je realizaci toho, co v Zivoté neni mozné, shrnul
v manifestu ,,nemozného divadla“ (1974). V inscenacich Sevci (Szewcy, 1972) a Svihdci a
hastrosi (1973) zdiraznil, Ze proces tvorby divadla je mnohem podstatnéj$i nez dilo samo.
Herclim na zada pfipoutal tzv. bioobjekty — pfedméty, které¢ vyjadfovaly psychicky stav
postav. V poloving 70. let si Kantor uvédomuje prazdnost doby a vznika manifest ,,divadla
smrti (1975), jenz doprovodil jednu z nejslavnéjsich inscenaci 20. stoleti Mrtvou ti'idu
(Umarta klasa, 1975). Kantor v ni tematizoval vlastni pamét”: autobiografické vzpominky
zde staly jako vychodisko vedle texti Witkiewicze, Witolda Gombrowicze a Bruna
Schulze. Ozivil starou skolni fotografii — ddvno mrtvou skutecnost, ktera se domaha pfi-
tomnosti. Do starych lavic usedlo 13 herctl, z nichZ kazdy nesl nejen sviij stin — manekyna
na zadech, ale zptitomnoval i konkrétni pfibéh Kantorovy generace. Do détstvi se Kantor
vratil i v inscenaci Wielopole, Wielopole (1980), ve které rekonstruuje sviij détsky pokoj a
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necha do néj vstupovat postavy z minulosti a s nimi i déjiny. V inscenaci A¢’ chcipnou
umélci (Niech sczezng artysSci, 1985) pak degraduje metafyziku mrtvého svéta. Kantorovou
divadelni zavéti byl titul Dnes jsou mé narozeniny (Dzi$ sa moje urodziny, 1990). Pied
jeho dokon¢enim roku 1990 zemftel, soubor ho ale dozkousel a nékolikrat pietn¢ uvedl. V
postavé Tadeusze Kantora vstoupil do divadelnich déjin originalni tviirce s vypjaté subjek-
tivnim pojetim autorského divadla. Divadlo Cricot 2 vytvofilo originalni divadelni jazyk,
Vv némz je dramaticky text vniman jako libreto a zaklad spole¢n¢ uchopeného tématu.

7.6 Antropologické divadlo Eugenia Barby

Druhou divadelni reformu svou ¢innosti ovlivnil i svétobéznik, samouk a celozivotni
hleda¢ novych forem — Ital Zijici v Dansku Eugenio Barba (1936), principal souboru Odin
Teatret. Narodil se v Brindisi a v roce 1954 emigroval do Norska, kde se zivil jako svaie¢
a namoinik. V roce 1961 obdrzel stipendium a odesel studovat do Polska na divadelni Skolu
ve VarSaveé. V letech 1962-1964 pracoval v Divadle Laboratorium, kde asistoval Jerzy
Grotowskému pfi praci na inscenacich Akropolis a Tragickad historie dr. Fausta. Na za-
kladé téchto zkuSenosti napsal prvni knihu, vénovanou divadlu Grotowského — Hledani
ztraceného divadla (Alla ricerca del teatro perduto, 1965). V roce 1963 Barba cestoval
do Indie, kde studoval divadelni formu kathakali. Po roce se se vratil do Osla, kde ale jako
cizinec nemél moZznost pracoval jako profesiondlni rezisér. Zalozil tedy vlastni skupinu
Odin Teatret. Ze za¢atku zkouseli v byvalém krytu, po tispéchu prvni inscenace Milovnici
ptaku (Ornitofilene, 1965) je ptizvala radnice danského méstecka Holstebro, aby na staré
farmé vytvortili divadelni laboratof. Zde Barba reZiroval asi Sedesat pet inscenaci: Kaspa-
riana (1967), Ferai (1969), Diitm mého otce (Min Fars Hus, 1972), PFijd’! A den bude
nas! (Come, And The Day Will Be Ours, 1976), 1980: Brechtitv popel (Ashes, 1980),
Evangelium podle Oxyrhincus (1985), Kosmos (Kaosmos, 1993), Mytus (Mythos, 1998),
Anderseniiv sen (Andersen Dream, 2005), Ur-Hamlet (2006). V roce 1979 zalozil Mezi-
narodni Skolu divadelni antropologie (International School of Theatre Antropology), ktera
byla od poc¢atku jakousi ,,putovni univerzitou* a kulturni siti hercti a badatelii v oblasti noveé
vznikajiciho oboru divadelni antropologie. Barba je autorem koncepce ,.tfetiho divadla®,
které se vymezuje vuci klasickym kamennym divadliim i vi¢i avantgardé. Odmita podii-
zenost dramatickému textu, vyjadiuje se k aktualnim socidlnim otazkam a pracuje s neherci
z riznych komunit. Jeho ¢innost je spojena s neutuchajici touhu jit za svym tématem. Jeho
Odin Teatret je dodnes jednim ze stéZejnich mist setkani riznych kultur a druhd uméni.

oz ][]

Nasledujici otazky provéii vase znalosti nabyté studiem této kapitoly. Ke kazdé otazce
ptitad’te spravnou odpovéd’. Spravnou odpovédi je vzdy jen jedna z nabizenych variant.
V zavéru kapitoly — za jejim shrnutim — najdete spravné odpovédi.
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Vyvojové tendence v divadle po 2. svétoveé vdlce: druha divadelni reforma (soubory a
rezisérské osobnosti).

1) Tvrzeni "soubor The Living Theatre zalozili v roce 1947 v New Yorku Julian Beck a
Judith Malinova" je:
a) pravda
b) nepravda

2) Tvrzeni, ze divadlo tzv. druhé divadelni reformy bylo ¢asto prezentovano v podobé
,work in progress®, je:
a) pravda
b) nepravda

3) Tvrzeni, ze autorem knihy Prazdny prostor je Jerzy Grotowski, je:
a) pravda
b) nepravda

4) Tvrzeni, ze rezisér Tadeusz Kantor zalozil divadlo Trikot 2, je:
a) pravda
b) nepravda

5) Tvrzeni, ze Ariane Mnouchkinova vyhradné inscenovala hry Stanislava Witkiewicze,
je:
a) pravda
b) nepravda

Ellsmoriaprory ]

Vyklad studenty seznamil se zasadnimi etapami déjin svétového dramatu od dob jeho
zrodu ve starovékém Recku az do 20. stoleti a poukazal na jeho promény a také souvislosti
se svétovou divadelni tvorbou — a to zejména s ohledem na spolecensko-politickou situaci.
Diraz byl kladen i na ulohu dobovych poetik a jejich vliv na formovani pravidel pro dra-
matickou tvorbu.

] e

Spravné odpovédi na otazky jsou: 1a,2a,3b,4b,5b
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Drama 2. poloviny 20. stoleti.

8 DRAMA 2. POLOVINY 20. STOLETI.

[l wemrmineommerory ]

Cilem prednasky je seznadmit posluchace s hlavnimi vyvojovymi etapami svétového dra-
matu obdobi druhé poloviny 20. stoleti, prosazujici se konkrétné v letech 1945-1989, a to
s dirazem na jejich zasazeni do souvislosti s obecnymi déjinami kultury a umeéni, ale 1
kontextu svétové literatury a divadla. Kromé¢ ptiblizeni jmen vyznamnych svétovych dra-
matikil bude zajem soustfedén také na jednotlivé pievazujici Zanry dramatu.

Hfewewapmrory ]

e Orientovat se v hlavnich pfedstavitelich svétového dramatu let 1945-1989.
e Umét zatadit tvlirce do kontextu vyvoje déjin divadla a dramatu.

e Zdatné analyzovat vybrané texty svétového dramatu.

[[esspormeavviesroon ]

2 hodiny

[Hlweomsommarrory ]

Drama, politické divadlo, dokumentarni drama, mladi rozhnévani muzi, nova vlna.

8.1 Drama v némecky mluvicich zemich

Po 2. svétové valce doslo k rozdéleni Némecka a divadelni ¢innost se rozvijela oddélené
na uzemi NDR a SRN. V obou c¢astech se divadlo velmi rychle zotavilo a v 60. letech jiz
pattilo k nejstabilngj$im v Evropé. Témét kazdé mésto melo ¢inohru, mnoha i operu a ba-
letni soubor. Podobna situace byla i v Rakousku. Némeckojazy¢né zemé vytvorily jeden
Z nejlepsich systémi subvencovaného divadla na svéte.
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Zatimco divadelni provoz se po valce rozvijel ve velkém tempu, v oblasti dramatu situ-
ace uz tak rizova nebyla. Az do druhé poloviny 50. let zlistal nejvétSim sou¢asnym némec-
kym dramatikem Bertolt Brecht, jehoZ nejvyznamnéjsi dila nicméné vznikla do roku 1946.
Do Némecka se vratil i Carl Zuckmayer, jehoz Ddblitv generdl (Des Teufels General,
1946) nastolil téma kolektivni viny a odpovédnosti, které v némeckém dramatu domino-
valo do 60. let. V 50. letech patfili mezi autory nejvyznamnéjsich némeckojazyénych dra-

mat dva Svycaii: Max Frisch a Friedrich Diirrenmatt.

Max Frisch (1911-1991) byl ptivodné architekt, od poloviny 40. let se ale vénoval pie-
devsim literatuie. Cerpal ze znalosti tradiéniho divadla a existencialismu. Jeho hry Kdy%
vilka skoncila (Als der Krieg zu Ende war, 1947), Cinskd zed’ (Die chinesische Mauer,
1947), Biederman a Zhaii (Biedermann und die Brandstifter, 1958) nebo Andora (1961)
se zabyvaly problémem viny. V kazdé z nich rekapituluje minulost, postavy pak konstruuji
slozita zdivodnéni svych jednani a nikdo ve skutecnosti nechce ptfijmout odpovédnost.
Frisch touzil po moralni ocisté, ale naznacuje, Ze je nedosazitelna, ponévadz lidstvo se ze
svych chyb neni schopno poucit. Sva zklaméani vyli¢il v podobé tizivé symbolické fantazie.

Friedrich Diirrenmatt (1921-1990) psal detektivky, povidky, rozhlasové hry, eseje a
literarn¢ teoretické texty. Nejvyznamnéjsi jsou ale jeho dramata. Debutoval hrou Psdno
jest (Es steht geschrieben, 1946, pozdéji ptepracovano s nazvem Novokiténci). Titul Man-
Zelstvi pana Mississippi (Die Ehe des Herrn Mississippi, 1952) znamenal jeho prvni velky
uspéch na némeckych jevistich. Svétovy véhlas mu pak zajistily hotké komedie Navstéva
staré damy (Der Besuch der alten Dame, 1956) a detektivni drama odehravajici se v psy-
chiatrické 1é¢ebné Fyzikové (Die Physiker, 1962). V pozd¢&jsich dramatech si ¢asto pujco-
val latky jinych autord, napiiklad Strindberga (titul Play Strindberg, 1969), Goetha nebo
Shakespeara, nikdy uz ale nedoséhl uspéchu her z 50. a 60. let. Zabyval se otdzkami mo-
ralky, které podle né¢ho nebudou nikdy uspokojivé vyteSeny, protoZe lidé se snadno nechaji
zkorumpovat pfisliby moci a bohatstvi. Zdlrazioval grotesknost lidské situace, kterou vy-
jadfoval formou chmurné komedie. Tu povaZoval za jediny Zanr, ktery miize vyjadrit
tragiku dneska. Byl vzdy aktualni a tvrdé kriticky vici soucasnosti, a to i tehdy, kdyz si
vybiral historické, mytologické nebo literarni hrdiny — napt. Romulus Veliky (Romulus der
Grosse, 1949, 1957), Herkules a Augiasiv chlév (Herkules und der Stall des Augias,
1954), Frank paty (Frank der Fiinfte, 1959). Jeho dila vyznivaji pesimisticky, ¢asto vyu-
ziva ironie, paradoxt a absurdnich prvkl. O svém pojeti divadla pojednava ve spise Pro-
blémy divadla (Theaterprobleme, 1955). Sva dila nikdy nepovazoval za uzaviend, prubézné
je prepracovaval a aktualizoval. Kromé psani se vénoval i praci pfimo v divadle (Basilej,
Ziirich, Diisseldorf), kde své hry dokonce inscenoval. Vyslovné se branil jejich realistic-
kému uvadéni.

Némecka povéalecna dramatika se vétSinou zabyvala otdzkami viny ve vztahu k vaznym
politickym a socidlnim tématim. K rozvoji némecké dramatiky 60. let pak vyrazné ptispéli
mladi piislusnici tzv. Skupiny 47, ktefi se ve své tvorbé chtéli Cestné vyrovnat se zbytky
nacismu a nastolit humanngj$i vztahy. K tomu pak vyuzivali zanr ,,dokumentarniho dra-
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matu‘ ¢i ,,divadla faktu®, kdy ¢asto nedavné udalosti zkoumali z hlediska tehdy charakte-
ristického tématu viny a odpovédnosti ve vetejnych zalezitostech a v moralce. Mezi nej-
znam¢;jsi patfil Rolf Hochhuth a Peter Weiss.

Zakladatel dokumentarniho dramatu Rolf Hochhuth (1931-2020) se proslavil kontro-
verznim Ndméstkem (Der Stellvertreter, 1963), zabyvajicim se postoji katolické cirkve a
Vatikanu za 2. svétové valky. Vyhlazovani Zidi tu klade do znaéné miry za vinu papezi
Piovi XIL., jenz odmitl zaujmout rozhodné stanovisko proti Hitlerové politice. Cest cirkve
zachranuje Riccardo Fontana, knéz véznény v Osvétimi (piedobraz v realné postavé Ber-
narda Lichtenberga). Hra vyvolala vzruSen¢ reakce a v mnoha zemich byla zakazana. Také
Vojaci (Soldaten, 1967) poboufili tvrzenim, ze Winston Churchill nese zasadni podil viny
na smrti premiéra polské exilové vlady generala Sikorského, ktery tidajné ohrozoval anglo-
ruskou alianci. Postupné Hochhutha ale faktografie unavuje, ke kritickému pojeti se vraci
az v 90. letech ve hie Zdapad’dci ve Vymaru (Wessis im Weimar, 1993) o vrazdé Gfednika,
jehoz ukolem bylo prodavat podniky, které diive patiily NDR, nebo Lysistrata a NATO
(Lysistrate und die NATO, 1973) — aktualizovana anticka komedie pojednavajici o nesmy-
slném jednéni téch, ktefi maji v rukou moc. Hochhuthovy hry jsou rozvlacné, inscenovani
vyzaduje fadu Gprav. Autor si klade zdvazné etické otazky a vyuziva k tomu ptipady kon-
krétnich postav z nedavné historie, jimz pfi€itd pochybné motivy.

Spisovatel, basnik, vytvarnik a filmovy rezisér s ¢eskymi rodinnymi kofeny Peter Weiss
(1916-1982) zacal psat uz ve 40. letech, ale proslavil se az hrou Prondsledovani a zavraz-
déni Jeana Paula Marata provedené divadelnim souborem blazince v Charentonu za ii-
zeni markyze de Sade (Die Verfolgung und Ermordung Jean Paul Marats dargestellt durch
die Schauspielgruppe des Hospizes zu Charenton unter Anleitung des Herrn de Sade,
1964). Byva uvadéna pod zkracenym titulem Marat/Sade. Odehrava se ve tiech casovych
rovinach: v charentonském blazinci roku 1808, kam je internovan markyz de Sade, v dobé
kolem Maratova zavrazdéni roku 1793 a v soucasnosti. Weiss ji postavil na protikladu ti-
tulnich postav (Marat—Sade), ideald, principt. Blazinec je metafora svéta, konec hry, kdy
se chovanci vymknou z otézi, pak naznacuje, co se stane, dostane-li anarchisticky postoj
volny prichod. Nastudovani Peterem Brookem v Londyné patiilo k jedném z nejzasadné;j-
$im inscenacim 2. poloviny 20. stoleti. V Preli¢eni (Ermittlung, 1965) Weiss pak pln¢ vy-
uziva principu dokumentarniho dramatu. Tématem je frankfurtsky proces s osvétimskymi
zlo¢inci v roce 1964. Hra ma podobu soudniho procesu, hlavnimi aktéry jsou soudce, ob-
zalovani, obh4jci, byvali vézni z Osvétimi (v roli svédki) a jejich dozorci (v roli obzalova-
nych). Vécné a bez emoci se zde konstatuji fakta v pomérné drsné podobé, coz dodava na
pusobivosti. Mezi nasledujici Weissovy hry patii Zpév o lusitanském hastrosovi (Gesang
vom Lusitanischen Popanz, 1967), pojednavajici o itlaku domorodych Afri¢anii Portugalci
v Angole, a Diskurs o pivodu a pribéhu dlouhotrvajici osvobozenecké vilky ve Viet-
namu jako pviklad nezbytnosti ozbrojeného zdapasu utlacovanych proti svym utlacovate-
liim, jako? i o pokusech Spojenych statit americkych znicit zdaklady revoluce (1968). V 2.
poloving 60. let zac¢al upoustét od dokumentarniho divadla. Jeho vrcholné drama Hélderlin
(1971) vychazi z biografie basnika 19. stoleti, jenz stravil zna¢nou ¢ast svého zivota izolo-
van od svéta na utéku od spolecnosti, kterou poklada za Silenou.
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Uspéch dokumentarniho dramatu v Némecku podnitil dramatiky jinych zemich. Pog¢at-
kem 70. let vSak zdjem o ,,divadlo faktu postupné zacal opadat.

Jini autofi se dale zabyvali problémem kolektivni viny. Martin Walser (1927) ve hrach
Dub a angora (Eiche und Angora, 1962) a Smrtihlav (Der schwarze Schwan, 1964) proti
sob¢ stavi mladsi generaci, az precitlivélou k nacistické éte, a starSi generaci, ktera Zije
pokojnym Zzivotem, tiebaze se s nacismem zapletla. VétSina Walserovych dalSich her —
napt. Pokojova bitva (Die Zimmerschlacht, 1967) a Détska hra (Kinderspiele, 1971) po-
jednavala o intimnich tématech. Ale ve Svinohie — scéndch z 16. stoleti (Das Sauspiel —
Szenen aus dem 16. Jahrhundert, 1975) a V ruce Goethové (In Goethes Hand, 1982) pouzil
historické udalosti k reflexi politickych obav.

| Tankred Dorst (1925-2017) patii mezi ty némecké dramatiky, ktefi se zabyvali poli-
tickymi naméty, ackoli pocatky jeho tvorby spojujeme s absurdnim divadlem. Ve Svobodé
pro Klementa (Freiheit fiir Clemens, 1961) si vézen postupné uvédomuje, Ze svoboda je
vnitini stav, neodvisly na vnéjsich okolnostech. Pozdé&jsi hry jsou ale ptimocatejsi: v Toll-
erovi (1968) pouzil material o expresionistickém dramatikovi, na némz zkouma vztah
umélce a politické akce. V Dobé ledové (Eiszeit, 1973) pak analyzoval obhajobu norského
autora Knuta Hamsuna, nositele Nobelovy ceny, pied obvinénim ze spoluprace s nacis-
mem. Dramatem Merlin aneb Pustd zem (Merlin oder Das wiiste Land, 1981) zapocal sérii
dramat zpracovavajicich pohaddkové a mytické latky.

Rakouskou dramatiku zastupuje kontroverzni autor Thomas Bernhard (1931-1989).
Je vSeobecné povaZovan za jednoho z nejvyznamnéjSich némecky piSicich autort. Ve své
zemi byl €asto oznacovan jako ,.kéale¢ do vlastniho hnizda®, v ciziné je velmi ocenovan.
V letech 1955-1957 navstévoval v Salcburku vysokou hudebni a divadelni Skolu Mozar-
teum, kde studoval zpév a herectvi. Dramatu se vénoval az od 70. let. Jeho prvni hra Slav-
nost pro Borise (Ein Fest fiir Boris, 1970) byla uvedena v Hamburku v reZii Clause Pey-
manna. 70. a 80. 1éta byla ve znameni celé fady Gispé$nych dramat — napi. Minetti (1976),
Immanuel Kant (1978), Svétandapravce (Der Weltverbesserer, 1979), Pied penzi (Vor dem
Ruhestand, 1979), U cile (Am Ziel, 1981), Divadelnik (Der Theatermacher, 1984) nebo
Ritter, Dene, Voss (1984). Roku 1988 uvedl videnisky Burgtheater pies odpor nejvyssich
vladnich mist nedlouho pfed autorovou smrti hru Ndmésti hrdinit (Heldenplatz, 1988), ne-
milosrdn¢ odhalujici rakouskou realitu v predvecer 2. svétové valky. Bernhard dava pted-
obecné srozumitelnosti. Jeho dilo je prostoupeno pocity pramenicimi z jeho opusténosti
Vv détstvi a mladi a nevylécitelné choroby, jeho vidénim smrti jako zakladni soucasti Zivota.
Pohled na stav svéta vyjadiuje obvykle formou osamélého monologu k ml¢enlivému po-
sluchaci. Hlavni hrdina odsuzuje urazlivym zplGsobem ndrod pitomct a vilbec vSe ra-
kouské. Predmétem odsudku je takeé stat, vyznamné instituce (napf. videiisky Burgtheater)
I vSeobecné respektovani umélci. Jeho dilem prostupuje zapas s osamélosti a sebeznicuji-
cim nedosaZitelnym perfekcionismem. Ve své zavéti zakdzal uvadéni svych her v Ra-
kousku, a to v jakékoli formé (kromé téch, které se jiz hraly). Zékaz se podafilo z iniciativy
jedné privatni nadace v ¢ervenci 1998 zrusit.
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8.2 Francouzské drama

Velka ¢ast francouzské dramatiky povale¢ného obdobi byla spjata se jmény autorti exis-
tencialistického a absurdniho dramatu (kapitola 6). Vedle toho se etablovalo nékolik osob-
nosti, které navazaly na svou tvorbu z obdobi pted 2. svétovou valkou. Mezi n¢€ patii i Jean
Anouilh (1910-1987), ktery na sebe mezi valkami upozornil hrou Cestujici bez zavazadel
(Le Voyageur sans bagage, 1935). Pojednava o ¢lovéku, ktery ztratil pamét’, pii jejimz na-
vraceni musi piijmout minulost. Karneval zlodéji (Le Bal des voleurs, 1938) je provoka-
tivni komedii: pti balu si lupi¢i a bohati lazeni§ti hosté vyméni role. Cinem umélecké od-
vahy byla Anouilhova Antigona (1942), uvedena v Dullinové podani za valky jako aktualni
jinotaj (Kreontovi bifici méli kozené kabaty jako gestapo). Z povalecnych Anouilhovych
her vynika Skfivdanek (L'Alouette, 1953), rekonstrukce pfipadu Johanky z Arku, a Becket
aneb Cest bo3i (Becket ou 1"honneur de Dieu, 1959) -pojednavajici o politickém zapase
arcibiskupa a krale, kteti byli ptateli. Anouilh méni nabozenské téma v téma socialni a
narodnostni. Vedle téchto ,,kostymnich* her, kde se také uplatiiuje humor a ironicky nad-
hled, je Anouilh autorem tady komedii, psychologickych dramat, pantomim atd. Patrn¢
nejvyznamngj$imi zastupci francouzské dramatiky po roce 1968 jsou Grumberg, Vinaver
a Koltes.

Tragickou zkuSenost Zidii za valky a bezprostfedng po ni ztvariiuje realistickym zptiso-
bem formou kroniky z pohledu obyc¢ejného jednotlivce autor zidovského ptiivodu Jean-
Claude Grumberg (1939). Jednou z jeho prvnich nejznaméjsich her je Dreyfus (1974),
odehravajici se v zidovském ghettu v Polsku, kde ochotnici zkouSeji hru o Dreyfusové
aféfe, a tak pronikaji do problému antisemitismu. D&ji hry Pi%i ndvratu z Expa (En r'venant
d' I'expo, 1975) se odehrava v dobé vystavy roku 1900 a poukazuje na banalitu sil, které
vedly k 1. svétové valce. Krej¢ovsky salon (L’ Atelier, 1979) je tvofen deseti vyjevy v krej-
Govské dilné v letech 1942-1952. Autor fesi, jak jsou Zidé, ktefi prezili okupaci, pronasle-
dovani pocitem viny, Ze sami Ziji, zatimco jini zahynuli. Ackoliv dilo reflektuje problema-
tiku holokaustu, dokézal do néj autor vlozit i prvky humoru.

V poloving 70. let se siln€ rozvijelo tzv. drama vSedniho dne, jehoZ nejvétsim predsta-
vitelem byl Michel Vinaver (1926-2022). Ten kriticky zachycuje ekonomicky a spolecen-
sky utlak obycejnych lidi, pficemz se kriticky postoj snazi vyvolat i u divédka experimenta-
torskym pfistupem k tradicnim dramatickym kategoriim: fragmentarizuje pfibéh a rozviji
soubéZné nesouvisejici situace, dialog stavi na hudebnim principu. O jeho abstrahujicim
stylu se hovoii jako o poetickém naturalismu. Velkou pozornost zaujal hrou Pies palubu
(Par-dessius bord, 1973), v niz sleduje, jak americké marketingové strategie zménily ev-
ropské podnikani a v zdanlivé nesouvisejicich dé¢jovych pasmech nakonec naznacuje, ze
korporativni svét vytlacuje svét mytu a osobni integrity. Jeho dalsi hry Na lopatkdch (A la

Y

renverse, 1980) a Vsednost (L’ Ordinaire, 1983) nepouzivaji interpunkci a téméf zadné scé-

v

nické poznamky a jsou tak otevieny nejriiznéjsi interpretaci.
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Bernard-Marie Koltés (1948-1989) pracuje piedevsim s tématem naruSenych mezilid-
skych vztahti. Zpravidla zachycuje izolované skupiny lidi, nachazejici se v ur¢itém omeze-
ném prostoru, do né¢hoz vstupuje dosud neznamy element. NejsilnéjSim autorovym pro-
sttedkem je jazyk, diky kterému pozndvame typickou atmosféru a realné zapasy mezi po-
stavami, z nichz kazda ma jasny cil, a to ptekonani hrozici samoty. Jeho dramaticka tvorba
je pevné zakotvena v realit¢ a autor v ni vyjadiuje odpor k faleSnym hodnotdm konzumni
spole¢nosti. Prvni dramaticky text V noci tésné pied lesy (La nuit juste avant les forets,
1972) predstavuje dlouhy a bolestivy monolog osamélého muze, ktery touzi po lidském
kontaktu. Usp&ch znamenal Boj ¢ernocha se psy (Combat de négre et de chiens, 1980), kde
na vztahu ¢ern¢ho délnika Abouryho a jeho bélosského séfa Horna fesi otazku spravedl-
nosti proti sobeckému zajmu. D¢&j Zdapadniho p¥Fistavisté (Quai ouest, 1985) se odehrava v
New Yorku na opusténém skladisti a autor razné kritizuje, jak se mezilidské vztahy podfi-
bavinikovych poli (Dans la solitude des champs de coton, 1986) — no¢ni dialog, respektive
dvojita samomluva. Hlavnimi postavami jsou obchodnik a jeho klient, jejichz zajmy v dra-
matu tak splyvaji, ze je jen tézko od sebe rozezname. Nicmén¢ jejich spoleénym zajmem
je takzvany ,,deal” — lakavy, ale nebezpe¢ny obchod. Drama s nazvem Roberto Zucco
(1988) je inspirovano skute¢nou postavou vraha, ktery zabil své rodice a na zaklad¢ toho
byl pievezen na psychiatrické oddéleni, odkud uprchl a na svobodé se dopoustél kradezi,
vrazd a znasilnéni.

8.3 Britské drama

V bezprosttedné povalecném obdobi se v britském dramatu prosadilo n€kolik tendenci:
silné rezonovalo napft. basnické drama v tvorbé nejvyraznéjsiho piedstavitele T. S. Eliota,
dila shawovského razeni zase vytvaiel J. B. Priestley. Vyjime¢né postaveni ziskava i jeden
z Celnich piedstaviteld absurdniho divadla Samuel Beckett. V roce 1955 vznika English
Stage Company se sidlem v Royal Court. Vymykala se komerénimu repertoaru a apelovala
na Sirsi divackou vrstvu. Dostavala statni subvence a jejim cilem bylo dat piilezitost mla-
dym neznamym autorim. V roce 1956 pak dochazi ke genera¢nimu nastupu novych autord
a k rozmachu dramatické ¢innosti: vznika ,,nova vina” (new wave).

K dramatikiim ,,nové viny” spjatych s touto scénou patii piedevsim John Osborne
(1929-1994), soucasné také prislusnik hnuti ,mladych rozhnévanych muzid” (Angry
Young Men), které dostalo nazev podle jeho rozhoi¢ené hry Ohlédni se v hnévu (Look
Back in Anger, 1956). Dalsi zastupci — Arnold Wesker (1932—2016) s dramaty Kuchyné
(The Kitchen, 1956), Slepici polévka s kroupami (Chicken Soup With Barley, 1959), Ko-
Feny (Roots, 1959), Ke vS§emu smaZené brambiirky (Chips With Everything, 1962), John
Arden (1930-2012) nebo Ann Jellicoeova (1927-2017) — psali realisticka a socialn¢ kri-
ticka dramata. Radime sem také Harolda Pintera (1930-2002), jenz vytvotil svébytnou
podobu absurdniho dramatu. Tiebaze se jedna o autory nejriiznéjSiho ideového a umélec-
kého zaméteni, jejich texty vyborné€ korespondovaly se sméfovanim English Stage Com-
pany jako autorského divadla.
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,Mladi rozhnévani muzi“ uvedli do literatury hrdinu — svého vrstevnika, ktery rozhot-
¢en¢ odmita dosavadni ustdlené mravni normy a spolecenské ptikazy a boufi se proti kon-
vencim a stereotypim. Dava piednost ,,zivotu v pravdeé® pied Zivotem v bohatstvi, spole-
censkou prestizi, ale i pfetvarkou. Prvni z generace ,,mladych rozhnévanych muzia* 50. let
— John Osborne — v divadle zaéinal jako asistent reZie a herec. Jeho prvni hry Ddbel v ni
(The Devil Inside Her, 1950) a Osobni nepiitel (Personal Enemy, 1954) se prosadily v ob-
lastnich divadlech jesté pfed uvedenim prelomového titulu Ohlédni se v hnévu (Look Back
in Anger, 1956). Nasledujici hra Komik (The Entertainer, 1957) uz méla premiéru v Royal
Court v hlavni roli s Laurencem Olivierem. Brechtovskym pojetim divadla ovlivnény text
zobrazil skomirani music-hallové tradice jako metaforu zaniku britského impéria. Nasle-
dovaly pusobiva dila Luther (1961) a Nepfipustné svédectvi (Inadmissible Evidence,
1964), kterd vyuzivala Osbornovu charakteristickou rétorickou jedovatost. Miij vlastenec
(A Patriot for Me, 1965) vypravi o 18. stoleti jako o éfe ,,stoleti homosexuality” a zaroven
zobrazuje praktiky divadelni cenzury za vlady lorda Chamberlaina. Nasledujici Hotel
v Amsterodamu (A Hotel in Amsterdam, 1968) byl podcenén jako konvenéni titul, zatimco
Pocit Ihostejnosti (A Sense of Detachment, 1972) svymi novymi avantgardnimi postupy
zdtraziioval Osbornovy socialni vize. Posledni hra Deja Vu (1991) — pokra¢ovani Ohlédni
se v hnévu — jiz nenavazala na jeho pocéatecni tspéch.

Zcela odli$na byla orientace jiné divadelni skupiny, kterd také utvarela ,,novou vinu”
britského dramatu — Theatre Workshop. Scéna méla velmi blizko k lidovému divadlu a
snazila se navazat aktivni vztah divaka a herce. Divadlo uvadélo pfedevsim hry Shelagh
Delaneyové (1931-2011). Ta se narodila v Manchesteru, kde se také odehravaji jeji hry.
Pochazela z délnického prostiedi, ale jejim snem bylo vénovat se divadlu. V sedmnacti le-
tech napsala Chut’ medu (A Taste of Honey, 1958), poslala ji rezisérce Joan Littlewoodové,
ktera ji prosadila na jevisté. V roce 1960 byla uvedena v New Yorku, v roce 1963 Dela-
neyova napsala scénaf filmové verze. Ve véku 23 let se stala jednou z nejznaméjsich spi-
sovatelek, jejiz tvorba vykazuje pozoruhodnou mnohostrannost. Néktefi kritici ji fadi ke
Skole ,,lokélniho koloritu®, typicky manchesterského, jini zase mluvi — diky jejimu zamé-
feni na vydédénce spole¢nosti — 0 neoromantismu. V roce 1960 se hral jeji mén¢ uspésny
text Zamilovany lev (The Lion in Love), v roce 1963 vydala sbirku povidek pod nazvem
Sladce péje oslik (Sweetly Sings the Donkey). Posléze napsala n¢kolik televiznich scénait,
mezi které patii i tituly Byla tvd chiiva z Bergenu? (Did your Nanny Come from Bergen?,
1970) ¢i Léto svatého Martina (St Martin's Summer, 1974). Vénovala se také psani roz-
hlasovych her — napt. Jako slavik (So Does the Nightingale, 1980). K dramatu se vratila
jesté v roce 1977 nostalgickym ptibéhem Diim, ktery postavil Jack (The House That Jack
Built).

V obdobi vymezeném piiblizné lety 1960—-1968 a nazyvaném ,,druhou vinou” britského
dramatu se pak objevila dal§i vyznamna jména. Pro hry Davida Storeye (1933-2017)
Oslava (In Celebration, 1969), Podnikatel (The Contractor, 1969) Domov (Home, 1970)
&i Satna (The Changing Room, 1971) je charakteristické téma prace a diiraz na realisticky
detail, Edward Bond (1934) zase v dramatech jako PapeZova svatba (The Poppe’s Wed-
ding, 1962), Spaseni (Saved, 1965), Casné rdno (Early Morning, 1967) nebo Lear (1971)
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klade maximalni diraz na spole¢enskou funkci divadla. Joe Orton (1933-1967) pak pfi-
nasi nelitostnou, ¢ernou satiru. Dale sem fadime jména jako Peter Terson, Peter Nichols,
David Mercer, Tom Stoppard aj.

Dramatik Tom Stoppard (1937) se narodil ve Zlin¢. Béhem 2. svétové valky jeho ro-
dic¢e odesli pred nacistickou okupaci do Singapuru a Indie. V roce 1946 se jeho ovdovéla
matka provdala za britského distojnika Kennetha Stopparda a rodina se ptfest¢hovala do
Anglie. Tom zacal od roku 1958 pracovat jako divadelni kritik pro ¢asopis Scene v Lon-
dyné. V roce 1960 dokoncil hru Chiize na vodé (Walk on the Water), kterou o osm let
pozdéji piepracoval a piejmenoval na Jsem volny jak ten ptik. \ roce 1965 uvedl jedno-
aktovku Hazardni hraci (The Gamblers), jiZ povazuje za svoji prvni autorskou hru, a zacal
pracovat pro rozhlas, televizi i divadlo. Londynsky Old Vic zinscenoval s nevidanym uspé-
chem jeho komedialni hamletovskou parafrazi Rosencrantz a Guildenstern jsou mrtvi
(Rosencrantz & Guildenstern are Dead, 1964), ktera tragédii prince danského sleduje z po-
hledu dvou vedlejsich postav. Za prelomové dilo v jeho dramatické tvorbé je povazovana
metaforicka hra Skokani (Jumpers, 1972) a svoji povést upevnil i wildeovskou fraskou
Travestie (Travesties, 1975). V druhé poloving 70. let se zacal silné angazovat v boji proti
poruSovani lidskych prav ve vychodnim bloku (setkal se i s Vaclavem Havlem, jehoz Largo
desolato zadaptoval v roce 1990). Autorovo politické znepokojeni odrazi disidentské
drama KaZdy hodny hoch zaslouzi odménu (Every Good Boy Deserves Favour, 1977) a
televizni hra o véznich svédomi Profesiondlni faul (Professional Foul, 1977). Po scenaris-
tické adaptaci Nabokovovy novely Zoufalstvi (1978) se vratil k Shakespearovi jednoak-
tovkami souhrnné vydanymi pod nazvem Doggitv Hamlet a Krhutitv Makbeth (Dogg’s
Hamlet, Cahoot’s Macbeth, 1979). Jeho jedinym rezijnim pocinem je adaptace hry Ro-
sencrantz a Guildenstern jsou mrtvi (1990). Ve filmu se uplatnil jako velmi zru¢ny sce-
narista, kdy nejvétsi uspéch sklidil diky parafrazi shakespearovského tématu Zamilovany
Shakespeare (1998).

,» ITeti vinou® byva oznacovano obdobi let 1968—1978. Pro tu je pfiznacny rozmach ,,al-
ternativniho® — v podstaté vyrazné politického — dramatu. Dominujicimi autory jsou David
Hare, Howard Brenton, Allan Bennett, Trevor Griffith, Ronald Harwood, Caryl
Churchillova ¢i John McGrath. Tato linie vznikla ze zklamani z politiky labouristické
strany a ztroskotani rebelii levicové-radikalnich sil koncem 60. let. K charakteristickym
rystum patii i snaha vytvofit uméleckou alternativu komeréniho divadla. Ke konci 80. let je
evidentni urcité slabnuti nazord a dramatici se obraceji k obecnéjsi tematice. Vznikaji i
cetné tradi¢néjsi “dobte udélané hry” psychologické, historické, komedidlni 1 verSované
(Christopher Fry, Peter Ustinov, Peter Barnes, Peter Shaffer, Alan Ayckbourn), pte-
sahujici komer¢ni primér trvalejsimi hodnotami.

Prvni hra Petera Shaffera (1926-2016) Sland zemé (The Salt Land, 1954) byla insce-
novéana v londynském West Endu a posléze se objevila také na obrazovkach. Shaffera
uspéch povzbudil, a tak se rozhodl 1 nadale vénovat psani divadelnich her. Své postaveni
si upevnil v roce 1958, kdyz John Gielgud reziroval v Londyné jeho Cviceni pro pét prstit
(Five Finger Exercise, 1958). Hra se okamzité stala hitem. Nésledovaly tituly Soukromé
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ousko (The Private Ear) a Vei‘ejné ocko (The Public Eye, oba 1962). Krdlovsky hon na
slunce (The Royal Hunt of the Sun, 1964) zase vypravi o tragickém dobyti Peru Spanély a
o symbolické srazce dvou svétl — kiestanské civilizace a indianské ¥ise Inkt. Cernd ko-
medie (Black Comedy, 1965) boutlivé zobrazuje Zivot v antickém Recku. Asi nejvice Sha-
ffera proslavilo drama o tryznivych rodinnych vztazich Equus (1973) a nasledné i Ama-
deus (1979) — fascinujici piibéh setkani genialniho Mozarta s primérnym hudebnikem
Salierim. V centru hry Locika a libec¢ek (Lettice and Lovage, 1987) zase stoji dvojice zen-
skych postav, které se rozhodnou svérazné bojovat proti osklivosti: chtéji vyhazovat do
povétii vSechny osklivé budovy ve mésté. Jedna z nejnovéjSich Shafferovych her Dar Gor-
gony (The Gift of the Gorgon, 1995) si pohrava s metadivadelnimi prvky: do ptibéhu dra-
matika Edwarda Damsona, jeho zeny a syna autor vklada vyjevy ze zivota skute¢nych his-
torickych postav. Shaffertiv rukopis se postupné vyvijel. Zpocatku ptevazoval charakteris-
ticky zanr komedie a ¢erné frasky, postupné si vytvoril styl charakteristicky ojedinélou
kombinaci filozofického pohledu a satirického pristupu. Shaffer také velmi Casto vyuziva
modelovou situaci stfetu dvou protichtidnych (a vzajemné se dopliiujicich) hrdind, jejichz
konfrontace je zdrojem silného dramatického napéti.

8.4 Italské drama po 2. svétové valce

Rozmach italského dramatu po 2. svétové valce doklada tvorba Eduarda De Fillipa
(1900-1984). Roku 1931 s bratrem a sestrou oteviel v Neapoli Komické divadlo De Filippo,
roku 1942 zalozil soubor Eduardovo divadlo, se kterym podnikal ¢asté zajezdy po Evropé¢.
Obnovil tradici italského lidového divadla, Pulcinellu hral v tradi¢ni masce a kostymu.
Ovlivnén Pirandellem analyzuje italskou socialni skute¢nost a jeji diisledky v psychologic-
kych dramatech s prvky Zanrové komiky, tematicky Cerpanych z prostiedi soucasné¢ Nea-
pole: Neapol, mésto milionii (Napoli milionaria, 1945), Filumena Marturano (1946), Pro
tebe vSecko, mila¢ku (Bene mio e core mio, 1955), Starosta étvrti Sanita (11 sindaco del
rione Sanita, 1964), Komediant na obti; (L'arte della commedia, 1964).

Pozd¢ji neméla na dramatiky Italie ptili§ velké Stésti. Prakticky Zadny — s vyjimkou au-
tora Daria Fo (1926-2016) — se v zahranic¢i neprosadil. Dario Fo zacinal v satirickych re-
vuich v kabaretech a malych divadlech. Se svoji manZelkou Francou Rameovou roku 1959
zalozili divadelni spole¢nost Campagnia Dario Fo — Franca Rame. Komedie, které insce-
novali, byly zalozeny na 0stré a cilené politické satite. Fo se tak stal jednim z nejsledova-
n¢jSich autorti své doby a mezi jeho nejvétsi tspéchy patrily naptiklad tituly Archandélé
nehraji biliar (Gli Arcangeli non giocano a flipper, 1959), Ta dama je na vyhozeni (La
signora ¢ da butare, 1967). V roce 1969 vznikla jedna z nejslavnéjsich Foovych her, Ko-
mickad mystéria (Mistero Buffo, 1969), ve které¢ se autor vraci ke kofenlim lidové kultury.
Vyzdvihuje stiedoveké kejklife, kteti v dobach, kdy obycejni lidé neuméli ¢ist ani psat,
putovali od vesnice k vesnici a vypravéli rizné dobové aktuality s humornou nadsazkou
a utonym satirickym podtextem. Obycejny lid je miloval pro jejich schopnost piisobivé
improvizace, diky niz se mohl vysmat hlouposti a krutosti svych pani. Mocni kejklife na-
opak nenavidéli, pronasledovali je a tyrali a vydavali proti nim vyhlasky a zakazy. Neni
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proto divu, Ze sam Dario Fo je ¢asto k témto “nenechavym” umélctim ptirovnavan. Od roku
1970 pak s putovnim souborem Divadelni kolektiv Komuna (Collettivo Teatrale La Co-
mune) objizdél tovarny, parky ¢i Skoly. Uvadéné hry — napi. Velkd pantomima s vlajkou
a malymi, vekymi a stifednimi loutkami (Grande pantomima con bandiere e pupazzi pic-
coli, grandi e medi, 1968), Délnik zna 300 slov, $éf 1.000 a proto on je $éf (L’ operaio
conosce 300 parole, il padrone 1.000, per gesto lui e padrone, 1969), Nahodna smrt jed-
noho anarchisty (Morte accidentale di un anarchico, 1970) — byly ostfe politicky Gto¢né.
Trpélivost vlady vii¢i Foovym vypadim pietekla, represe se objevovala ve stale Citeln€jSich
podobach. Jeho piedstaveni byla cenzurovana, ¢asto ruSena a zakazovana. Fo byl zadrzen
policii, brzy nato ale propustén diky nesouhlasnému protestu publika. Stale fikal piesné to,
co si myslel. Inscenoval hry bez ohledu na mozné nasledky — napf. tituly Bum! Bum! Kdo
je? Policie! (Pum Pum! Chi ¢? La Polizia!, 1972), Obc¢anskad valka v Chile (Guerra di po-
polo in Cile, 1973) aj. Své aktivity rozvijel i v oblasti teorie divadelni rezie, sestavil umély
jazyk z riznych feci a dialektd, tzv. Grammelot, na némz si cenil pfedev§im komunikativ-
nosti a univerzalnosti.

8.5 Svédska dramatika

Tvorba predniho piedstavitele severské dramatiky 2. poloviny 20. stoleti Larse Noréna
(1944-2021) se zdanlivé rozpada na nékolik samostatnych, navzajem nesouvisicich ¢asti,
které ale spojuje mysSlenkova kontinuita a opakujici se motivické okruhy: vypjaty zajem o
skryté stranky lidské duse, obnazovani citové rozpolcenosti postav i naruSenych, degene-
rujicich vztahti. Pocatkem 80. let zcela zanechal psani poezie a zacal se vénovat vyhradné
dramatické tvorbé — psychologickym hram pro Siroky divacky okruh. Ty pojednavaji o
emocialné ruinovanych, vnéjSim 1 vnitinim chaosem poznamenanych lidech, uvéznénych
V siti vazeb a vztahi, z kterych se pokouseji bolestné vymanit. Osvobozujici proces je ale
obvykle nésilny a destruktivni: zptsobuje naruSeni vlastni osobnosti a vyZaduje obéti, ne-
zfidka dokonce Usti ve vrazdu. Se svou prvni, do historického koloritu zasazenou hrou Kni-
Zolizal (Fursteslickaren, 1973) Norén sice u kritiky propadl, rozsdhlym dramatickym dilem
z let 80. a 90., které v hojné mife Cerpa z jeho osobnich prozitkl a vedle tragi¢nosti a So-
kujiciho naturalismu se vyznacuje 1 humorem a ironii, si vydobyl pozici nejvyznamnéjsiho
Svédského dramatika. Tituly Odvaha zabijet (Modet att doda, 1980) a Orestes (1980), in-
spirované antickymi pfedlohami, zpracovavaji téma vrazedné separace syna a otce, respek-
tive syna a matky. V Strasném $tésti (En fruktansvird lycka, 1981) a Usmévu podsvéti
(Underjordens leende, 1982) jsou smrtelnosti poznamenany zase vztahy partnerské. Titul
Noc je matkou dne (Drama Natten dr dagens mor, 1982), ktery spolu s hrami Chaos je
sousedem Boha (Kaos &r granne med Gud, 1983) a Poklid (Stillheten, 1986) tvofi volny,
siln€¢ autobiograficky cyklus, zachycuje moralni a citovy bankrot rodiny, jejiz jednotlivi
¢lenové marné bojuji s alkoholismem, zhoubnymi fyzickymi 1 duSevnimi chorobami a Zi-
votni beznadéji. Kromé Strindbergova vlivu jsou tu patrné 1 sty¢né body s tvorbou Eugena
O’Neilla, kterého Norén dosadil dokonce do hry 4 dej nam stiny (Och ge o0ss skuggorna,
1991), v niz zachytil amerického dramatika na sklonku Zivota, poznamenaného sexualni i
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tvaréi impotenci a rozkladem rodinnych vztahii. Vytvotil tak dimyslnou parafrazi jeho
Cesty dlouhého dne do noci.

8.6 Dramav USA

Po roce 1945 na predeslou tvorbu navazalo nékolik dramatikti debutujicich jesté pred
valkou, nejvyrazngjsi byl Eugene O’Neill. V tvorbé pokracoval také Maxwell Anderson,
Z jehoz povalecnych her byly obzvlast’ oblibené historické fresky Jana Lotrinskd (Joan of
Lorraine, 1946) a Tisic dnit s Anne (Anne of the Thousand Days, 1948). Lillian Hellma-
nova se vratila k divadlu Podzimni zahradou (The Autumn Garden, 1951) a Thornton
Wilder svou Dohazovackou (The Matchmaker, 1954). Nejzasadnéj$imi autory byli Ten-
nessee Williams a Arthur Miller.

Tennessee Williams (1914-1982) pochazel z amerického Jihu, ktery je také nejéastéj-
tézkym situacim, Casto se citi ztraceni ve spolecnosti, a tak rad¢ji utikaji pred skutecnosti
do svéta iluzi nebo se za to sami Casto trestaji. Kromé rodinnych témat piinesl na divadlo
nove¢ jizanskou otadzku s diirazem na bezhlavé vyznavani puritanskych pravidel. Bravurné
tak odhaluje pravdu o intimité naSich zivotd, pied kterou se zoufale ukryvame, a zapas o
Clovécenstvi posvécuje nesentimentalnim soucitem a az néznou laskou. Hrdinkami byvaji
neurotické Zeny a na jejich kiehké psychice ukazuje zraitovani jejich lhostejnym okolim.
Sestup Orfeitv (The Fugitive Kind, 1957, piivodné 1940) je zase aktualizovanou antickou
baji, v niz hrdina — tulak, ziské4 lasku vdané zeny, ale zahyne pfi Stvanici, kterou na n¢j
uspoiada mésto. Ve Sklenéném zvéiinci (The Glass Menagerie, 1944) zachytil svou sestru
pietvorenou do staropanenské kulhavé Laury, sbirajici sklenéné figurky a marné touzici po
lasce. Filmovou techniku hry ovlivnil Piscator, jehoz zakem Williams byl. Tramvaj do sta-
nice Touha (A Streetcar Named Desire, 1947) ziskala nékolik cen. Li¢i stietnuti nervové
labilni Blanche s pudové zivo¢isSnym manZelem jeji sestry. Do pfib&hu zasahuje Blanchina
pfervana laska k Mitchovi a védomi mozné viny na sebevrazd¢ nékdejSiho manzela. Teto-
vanou ruzi (The Rose Tattoo, 1951) s Ustfedni postavou temperamentni Sicilanky, Zarlici
na napadniky své dcery a zijici idealizaci zemfelého muZze, psal Williams pro italskou he-
reCku Annu Magnaniovou. Dalsi z vrcholl jeho tvorby — Kocka na rozpdlené plechové
sti‘ese (Cat on a Hot Tin Roof, 1955) — odhaluje vztahy v roding, ovlivnéné falsi a touhou
po penézich. Pozoruhodnym zplisobem je tu ukazana krize mladych manzelt, ktera vyplyva
ze zdéanlivého nedorozuméni a muci oba, i1 kdyz se mnohdy snazi jeden druhému ukazat,
jak silni jsou 1 bez lasky tolik milovaného partnera. Hra mé rovnéz sexudlni podtext: pravo
na dédictvi ma umoznit dité, ale manzel hrdinky je alkoholik a slaboch. Sladké ptice mladi
(Sweet Bird of Youth, 1959) je zase piibéhem byvalé filmové hvézdy—narkomanky a jejiho
najatého pfitele, ktery tragicky doplati na to, Ze pfivedl do jiného stavu dceru guvernéra.

Arthur Miller (1915-2005) vystudoval zurnalistiku, anglicky jazyk a literaturu a sou-
casné navstévoval seminafe psani divadelnich her. Béhem 2. svétové valky zacal psat dra-
mata v ramci projektu Rooseveltova Nového udélu. Jako socialista, ,,nepokofeny liberalni
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intelektual a kritik povalecné spole¢nosti se ve svych hrach zabyval postavami, které nej-
sou priliS uspésné. Prvnim, ale ne pfiliS uspéSnym titulem uvedenym na Broadwayi byl jeho
Muz, ktery mél Stésti (The Man Who Had All the Luck, 1944). Uznani se dockal az za
rodinné drama VSichni moji synové (All My Sons, 1947) — silné protivale¢né dilo, v némz
syn zmrzaceny ve valce zjisti, ze jeho otec vydélaval na vadnych letadlech. Smrt obchod-
niho cestujiciho (Death of a Salesman, 1949) zase tvrd¢ demaskuje mytus amerického snu.
V postaveé Willyho Lomana Miller vykreslil tragédii ¢lovéka, ktery ztotozituje smysl svého
zivota s vidinou uspéchu, nicmén¢ ve spolecnosti, ani u své rodiny neobstoji, a tak nakonec
radé&ji pacha sebevrazdu. V 50. letech v obdobi tzv. studené valky se stal ter¢em tatokt Vy-
boru pro neamerickou ¢innost. Na hysterickou atmosféru honi na ptiznivce levicovych na-
zori v USA v obdobi mccarthismu zareagoval po svém: inspirovan carodéjnickymi pro-
cesy v Salemu v 17. stoleti napsal historické podobenstvi Carodéjky ze Salemu (The Cru-
cible, 1953, Cesky nejprve jako Zkouska ohném). Pohled z mostu (A View from the
Bridge, 1955) je zase komorni tragédii starnouciho muze, jenz umira v souboji s milencem
své schovanky. V roce 1956 se ozenil s Marilyn Monroe, manzelstvi trvalo do roku 1961 a
témet prevazilo slavu jeho dramatické tvorby, nicméné inspirovalo ho ke vzniku ¢astecné
autobiografické hry Po pdadu (After the Fall, 1964), v niZ se hrdina Quentin snazi ptekonat
zivotni partnerskou krizi. Piipad ve Vichy (Incident at Vichy, 1968) nas zavadi do nacisty
okupovaného méstecka, kde maji zadrZzeni obyvatelé rozhodnout, kdo z nich bude pro vy-
strahu zastielen. Je to drama se vzorovou jednotou mista a minimélnim vné&jSim déjem,
Vv némz se autor soustfedil pfedev§im na postavy a jejich vztahy. Miller neni tak monote-
maticky jako Williams. Jeho hry odréazeji kriticky spolecnost a problémy V USA.

oz ][]

Nasledujici otazky provéii vase znalosti nabyté studiem této kapitoly. Ke kazdé otazce
pfifad’te spravnou odpovéd’. Spravnou odpovédi je vzdy jen jedna z nabizenych variant.
V zéavéru kapitoly — za jejim shrnutim — najdete spravné odpovédi.

1) Tvrzeni, ze Friedrich Diirrenmatt napsal hry Navstéva staré damy a Play Strindberg, je:
a) pravda
b) nepravda

2) Tvrzeni, ze k rozvoji francouzské dramatiky 60. let 20. stoleti vyrazné ptisp€li mladi
autofi, ptisluSnici tzv. Skupiny 47, kteti ve své tvorbé hojné vyuzivali Zanr ,,doku-
mentarniho dramatu®, je:

a) pravda
b) nepravda

3) Tvrzeni, ze drama Jeana Anouilhe Skiivanek rekonstruuje pfipad Johanky z Arku, je:
a) pravda
b) nepravda
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4) Tvrzeni, Ze mezi hlavni pfislu$niky hnuti “mladych rozhnévanych muzu” (Angry
Young Men) v anglickém dramatu 60. let 20. stoleti nepatii John Osborne, je:
a) pravda
b) nepravda

5) Tvrzeni, ze drama Smrt obchodniho cestujiciho (1949) Arthura Millera tvrdé demas-
kuje mytus amerického snu, je:
a) pravda

b) nepravda

Ellsmorcaprory ]

Vyklad studenty seznamil se zasadnimi osobnostmi svétového dramatu v letech 1945—
1989. Zaméfili jsme se jak na evropské tvirce, tak predstavitele dramatiky z USA a pou-
kazali jsme na souvislosti jejich ¢innosti se svétovou divadelni tvorbou.

] e

Spravné odpovédi na otazky jsou: 1a,2b,3a,4a,5a

e ]
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9 CESKE DIVADLO V TOTALITNIM SYSTEMU (1945-
1989), PERIODIZACE A VYVOJOVE TENDENCE.

mowrmmegeroy  [[@]

V této kapitole budeme sledovat hlavni tendence vyvoje ¢eského divadla v letech 1945—
1989. Pii periodizaci budeme vychéazet z ptelomovych politickych a spole¢enskych uda-
losti, které povale¢ny vyvoj podstatné ovlivitovaly. Zamétime se na vznik a existenci jed-
notlivych divadel, a to jak ve vétSich méstech, tak na oblasti. Nahlédneme také na tendence,
které se projevovaly v oblasti dramaturgie zasadnich souborti.

oeoeroy ]

e Orientovat se v periodizaci vyvoje ¢eského divadla v letech 1945-1989.
e Charakterizovat zakladni promény ve sledovaném obdobi.

casrormemviesron [[]

2 hodiny

Totalita, sorela, socialisticky realismus, normalizace, znarodnéni

9.1 Povaleény vyvoj v letech 1945-1948

Rok 1945 je spojen s koncem 2. svétové valky, vitéznou euforii a prosovétskou orien-
taci. V této dob¢ se také zacind utvaret nova administrativné fizend a statem ideologicky
ovlivilovana divadelni sit. Pro organizaci divadelnictvi byly zésadni udalosti z dubna az
Cervence roku 1945. Na zakladé tzv. Kosického vladniho programu se nejprve zménily
podminky fungovani ¢eského divadla. Tésné pred koncem valky byla z popudu KSC usta-
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vena Revoluéni odborova rada divadelnikii, ktera byla fizena Miroslavem Koufilem s ci-
lem vytvorit dekret pro pfevzeti divadel do Ceskych rukou. 8. ¢ervna 1945 doslo k jejich
znarodnéni. Zaroven byla jmenovana Divadelni a dramaturgicka rada s prevahou komu-
nistl, ktera se podilela na ocisténi divadel od kolaborantti. V roce 1945 vystoupil tehdejsi
ministr skolstvi a osvéty Zdenék Nejedly s programem lidového divadla, které bylo zamé-
feno na prosazovani narodni tradice reprezentované jmény Alois Jirasek, Josef Kajetan Tyl,
Jan Neruda, Bozena Némcova ¢i Bedtfich Smetana. Vydanim Dekretu o divadelni siti 27.
cervna 1945 se oteviel prostor pro vytvoreni profesionalni sit¢ divadel. Na jeho zaklad¢
zacCala byt obnovovana ¢i zakladana divadla mimo centra a mista bez tradice, zejména v po-
hrani¢i (Karlovy Vary, Liberec, Most, Mlada Boleslav, Opava, Teplice, Uherské Hradisté
ad.).

V této etapé mizeme sledovat ndvaznost na piredvalecny vyvoj vV tvorbé avantgardnich
osobnosti Jindiicha Honzla, Jifiho Frejky nebo Emila Frantiska Buriana, ktefi se po
valce dostali do oficialnich divadel, ale napf. i Jifiho Voskovce a Jana Wericha. Ti v roce
1946 obnovili svoje divadlo pod ndzvem Divadlo V+W U Novakii. Dramaturgie mezi kvét-
nem 1945 ainorem 1948 se sice nese ve znameni protivale¢nych témat, titul ¢eské klasiky
¢i sovétskych her reflektujicich valeénou zkusenost, ale inscenovala se — jesté bez ideolo-
gického omezeni — i zapadni dramatika (napf. Arthur Miller, John Steinbeck, Jean Paul
Sartre) a také nové Ceské hry (Alfréd Radok Vesnice Zen, Ferdinand Peroutka Oblak a val-
¢ik). Prvni zkuSenosti ziskavala nova generace tvurcu, ktefi ovlivnili ¢eské divadlo v 50.
letech: Otomar Krejca, Alfréd Radok a Jan Grossman.

9.2 Divadlo v obdobi socialistického realismu 1948-1956

Bezprostiedné po tinoru 1948 komunistickd vlada schvalila 20. biezna 1948 Divadelni
zdkon, ktery definoval postaveni a funkci divadla ve spolecnosti a umoznil komunistic-
kému rezimu ideologicky ovladnout divadla Ministerstvem Skolstvi, véd a uméni a Minis-
terstvem informaci a osvéty. Vrcholnymi orgény se staly Divadelni a dramaturgickd rada
a Divadelné propagacni komise. Ob¢ instituce zacaly s tzv. ,,o¢istou divadel®, nezbytnou
podminkou pro vedeni divadel bylo ¢lenstvi v KSC. Po roce 1948 se &eské divadlo ocitlo
v izolaci, bez kontaktu s evropskym vyvojem.

V oblasti dramaturgie rezim vytvoftil ideologicky zavazny dramaturgicky model, kte-
rému se musela podfidit vSechna divadla: bylo mozno hrat piivodni hry se soucasnou te-
matikou, ruské a sovétské hry a hry autort zemi vychodniho bloku, pfehodnocené hry své-
tové klasiky a pokrokovych zdpadnich autor (zcela napi. vypadli autoii némecké a italské
jazykové oblasti). Timto zasahem se zuzil i zanrovy okruh: v dramaturgii prevazovaly ve-
selohry, omezeny byly konverzacni hry, satiricky zanr, psychologické a tragické drama, z
repertoaru zmizely tragédie a problémové hry (napf. i dramatika Karla Capka, Viktora
Dyka, FrantiSka Langra).
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Nové vznikajici dramatické texty mifily k realistickému zobrazovani aktualnich budo-
vatelskych problému ¢i tfidnich antagonismi. Na repertoaru pievazovala tzv. vyrobni (bu-
dovatelska) dramata (napt. hra Vaska Kani Parta brusi¢e Karhana). Jejich hrdinou byl
socialisticky uvédomély délnik ¢i zemédélec a hlavni zapletka se tykala splnéni planu,
udernickych zavazki a prekondvani pracovnich piekazek. Kvalitni nové hry v zaplave ide-
ologického braku, nestiticiho se dokonce glorifikovat ¢i zastirat politické zlociny (E. F.
Burian: Paienisté, 1950, Jaroslav Zrotal: Slepice a kostelnik, 1950, Vasek Kana: Patroni
bez svatozdie, 1952 aj.) viilbec nevznikly.

V divadelni tvorbé doslo k prosazeni jediného oficialniho stylu — socialistického rea-
lismu, tzv. sorely, ktery ovlivnil rezii, scénografii i herectvi. Socialisticky realismus poza-
doval pravdivé a konkrétni zobrazeni spojené ,,s ttkolem ideového pretvoreni a vychovy
pracujicich v duchu socialismu® a znamenal navrat jevistnino a hereckého realismu — ilu-
zivniho divadla, jehoz zakladem byla schematickd napodoba jednani. Rozchod se svéto-
vymi inscenac¢nimi trendy byl neméné€ napadny nez v oblasti dramaturgie. Objevily se sice
nékteré zahy nemilosrdné zlikvidované vyjimky — napt. hluboce imaginativni a divacky
isp&8nd inscenace v Divadle statniho filmu Jedendcté piikdzdni (F. F. Samberk, 1950)
Alfréda Radoka, kombinujici jevistni akci s akei na filmovém platné, Frejkiv posledni opus
v Divadle na Vinohradech Figarova svatba (Beaumarchais, 1950). Potinorové ¢eské diva-
dlo se vratilo k trivialni, polopatistické, doslovné ilustraci textu, k popisnému, kopistic-
kému realismu az naturalismu. Scénografie se opét uzaviela do tii stén (nejcastéjsi dekoraci
byla schlizovni mistnost, obyvak, dilna, kancelar ¢i tovarni hala). Rezie se v 90 % piipadi
proménila v bezduché aranZovani ptichodii, odchodi, soSnych postoji ¢i strojovych po-
hybli masovych scén (stavky, manifestace, schiize, selské vzpoury atd.). V herectvi se vra-
tila dadvno prekonana technika deklamace, rétorika schiizovnich projevi, doprovazena pfi-
slusnym ilustrativnim gestem. Vse se vratilo zpét k davno piekonanym vyvojovym fazim.
K témto retardujicim postupiim se uchylovali nejen primérni reziséfi, ale 1 nékdejsi vy-
znamni avantgardni tvarci E. F. Burian, Miroslav Koufil a Jindfich Honzl. Mnohem déle
vzdoroval reZisér Jifi Frejka, ktery nakonec 17. fijna 1952 spachal sebevrazdu. Nejcennéjsi
slozkou vétSiny inscenaci tak zlstavaji herecké vykony. Zejména v klasickém ¢inohernim
repertoaru (Shakespeare, Moliére, Cechov) herci udrzovali i v 50. letech ¢asto jako jedini
jistou kvalitu.

9.3 Promeény divadla v letech 1956-1968

Toto pomérné dlouhé obdobi je charakteristické prevratnymi zvraty v politickém i spo-
lecenském Zivoté, které se odrazily v proméné divadelniho kontextu. V roce 1956 doslo na
XX. sjezdu KSSS k odsouzeni stalinského kultu a proces tzv. destalinizace se rozsitil do
dal$ich zemi sovétského bloku. Obdobi od roku 1962 oznacujeme jako ,,dobu tani “, ktera
je v kulturni sféfe spojena s postupnym pronikanim zapadnich tendenci a autort.

V dramaturgii divadel se znovu prosadili zapadni autofi (Arthur Miller, John Osborne,
Lilian Hellmanova), na repertoéar se vratily texty Brechta a Cechova, jejichZ inscenovani
vyrazné€ ovlivnilo divadelni kontext v druhé poloving 50. let. V t€ dob¢ se objevuji prvni
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tdalova noc (1960), Topolav Jejich den (1959) a Konec masopustu (1963), popi. Pavlickuv
Zapas s andélem (1961) ¢i Kunderovi Majitelé klic¢i (1962).

Doslo k postupné diferenciaci divadel, ktera si vytvarela specificky program a osobity
styl spojeny s jasnou programovou koncepci, konkrétnimi autory a tviir¢imi osobnostmi.

60. 1éta jsou jednou z nejsvétlejsich kapitol divadla po valce. Zejména proto, ze je vy-
tvareli lidé, kteti mravné i umélecky obstali v pfedchozi zkouSce charaktert. Alfréd Radok
a Otomar Krejc¢a se se svymi rezijnimi vyboji zaslouzili o0 zménu dramaturgie i inscenac-
niho stylu, v Divadle Na zabradli exceloval Jan Grossman a do vedeni Mahenovy ¢inohry
Statniho divadla v B¢ v roce 1959 nastoupil Milo§ Hynst.

Alfréd Radok se uz svou inscenaci Osbornova Komika v Narodnim divadle (1957) de-
finitivné prokazal, Ze umi spojit origindlni rezijni a vytvarnou stylizaci s vyjimeénymi he-
reckymi vykony (Ladislav Pesek, Jaroslav Marvan aj.). Ne ndhodou pravé Radokiv tvirci
tym slavil se svou multimedialni Laternou magikou prvni vyznamné zahrani¢ni tspéchy na
Expo 58 v Bruselu. Po zakazu II. programu Laterny magiky (mj. Bohuslav Martinti: Otvi-
rdani studdnek, 1960) vSak pro Radoka nastalo paradoxné dalsi vynikajici obdobi jeho
tvorby — éra Méstskych divadel prazskych (Komorni divadlo), jiz zavrsila velka metafora
divadla svéta, kterou spolu se scénografem Ladislavem Vychodilem vybudoval na ptdo-
rysu Rollandovy Hry o lasce a smrti (1964). Inscenaci Gorkého hry Posledni (1967) ob-
novil spolupraci s Josefem Svobodou.

Za Radokova zéka a nastupce se pravem povazoval 1 tviirce mimotadné Stastné éry praz-
ského Divadla Na zabradli z let 1962—1968, rezisér Jan Grossman. Jeho originalni jevistni
montaz z Jarryho Krdle Ubu (1964), v kongenialni scénografii Libora Fary a v titulni roli
s Janem Libickem, ¢i osobity piepis Kafkova Procesu (1966) svou vécné analytickou me-
todou, nevylucujici hereckou komedialnost, aktudlné odhalovaly skrytou perverzi a neo-
sobni mechanismus moci, diavérné znamou ,,banalitu zla* kazdého totalitniho rezimu. Tyto
Grossmanovy opusy (stejn¢ jako Vyrozuméni, 1965 a dalsi inscenace Vaclava Havla byly
skuteCnym vyvojovym meznikem, jenz signalizoval, ze Ceské divadlo prestava zaostdvat
za vyvojem divadla ve svéte a je schopno vlastniho uméleckého vidéni svéta, jehoz mecha-
nismy a konflikty umi velmi pfesné analyzovat.

V zanrové 1 politicky bohaté¢ zvrstvenych Sedesatych letech na prahu let sedmdesatych
umeélecky 1 mravné kulminuje i tvorba Otomara Krej¢i, jehoz tym tvofil kromé Josefa
Svobody, Josefa Topola a skupiny vérnych herci i dramaturg a piekladatel Karel Kraus.
Krejcliv a Kraustv prazsky program lyrického divadla s dominujici ¢echovovskou a topo-
lovskou dramaturgii byl kladen do protikladu vii€i tzv. brechtovskému programu epického,
politického divadla HynStova tymu Mahenovy ¢inohry v Brné (1959-1971), ktery tvotil
mj. dramaturg Bofivoj Srba, dramaturg, piekladatel, basnik a dramatik Ludvik Kundera a
reziséti Evzen Sokolovsky a Alois Hajda. Krej¢ovy vrcholné inscenace Sedesatych a po-

catku sedmdesatych let, at’ uz v Narodnim divadle (Milan Kundera: Majitelé klicii, 1962,
William Shakespeare: Romeo a Julie, 1963; Josef Topol: Konec masopustu, 1964 aj.), v
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Divadle Na zédbradli (Vaclav Havel: Zahradni slavnost, 1963) nebo ve vlastnim Divadle
za branou (Arthur Schnitzler: Zeleny papousek, 1968, Alfred de Musset: Lorenzaccio,
1969) byly ovsem také velkym politickym divadlem, reflektujicim zakladni mravni pro-
blémy krizové doby.

Program brnénské ¢inohry hledal i autonomni jevistni fe¢ ve velké jeviStni stylizaci,
navazujici na tradici poetického divadla E. F. Buriana — napf. strhujici uspéch barokni li-
dové Komedie o umuceni a slavném vzkiiSeni Pana a Spasitele naseho JeZise Krista
(1965) v rezii Evzena Sokolovského a upravé Jana Kopeckého. Spole¢né obéma progra-
mum bylo 1 to, Ze nastupujici normalizacni rezim je shodn¢ povazoval za nebezpecné, ,,pro-
tisocialistické* politikum a brutalné€ oba tymy rozehnal ve fazi jejich vrcholného tvirciho
vzepéti — napt. inscenace Strindbergova/Diirrenmattova Play Strindberg (1969), ¢i Mo-
lierova Tartuffa (1970) nebo. Krejéova sofoklovska kolaz Oidipis Antigone (1971). V se-
dmdesatych a osmdesatych letech se podatilo nékdejsi avantgardni invenci a pribojnost na
velkych scénach v Brné udrzet pouze v oblasti divadla hudebniho, diky invenéni dramatur-
gii dirigenta tamni opery Vaclava Noska, ktery propagoval jak soudobou, tak stejné opo-
mijenou barokni operni tvorbu (prvni provedeni oper J. B. Lullyho ¢i Josefa Myslivecka,
stejné jako opusy Daria Milhauda ¢i Josefa Berga). Ne ndhodou se pravé tato operni scéna
a jeji Miniopera stala v nejhorSich normalizacnich letech pravidelnym azylem pro fadu
,hepohodlnych* tviirct, v Cele s rezisérem Evaldem Schormem. V dobé normalizace — a
vlastné ani tésn¢ predtim — Praha nemohla nabidnout nic, co by se hudebnédramaturgickou
1 inscenacni pribojnosti dalo s brnénskym dénim srovnat.

Prazdné misto po naruSené linii satiry zaplnilo od poloviny 50. let Werichovo Divadlo
ABC (1955: Divadlo estrady a satiry, Divadlo satiry, od 1957: Divadlo ABC), zejména na
svou dobu obc¢ansky odvaznou i nad¢asovou satirou klaunskych vystupti v obnovenych re-
vuich V+W (Caesar, 1955, Balada z hadrt, 1957, Tézka Barbora, 1958), v nichz Jifiho
Voskovce nahradil Miroslav Hornicek.

Nebyvala diferenciace nastala v ¢eské divadelni kultufe od pocatku 60. let razantnim
nastupem malych divadel. Z pivodné nenapadné, komorni formy autorského literarné-hu-
debniho kabaretu (tzv. text-appealu), kterou roku 1958 v prazské vindrn¢ Reduta probudili
k Zivotu spisovatel Ivan Vyskocil a pisnickat Jiti Suchy, vzniklo Divadlo Na zabradli
(DNZ) (1958) a divadlo Semafor (1959). V DNZ byl mj. nastartovan bouflivy vyvoj mo-
derni ¢eské pantomimy, od jeji ,,fialkovské™ baletni renesance az po groteskné absurdni
mimohru ¢i krutou existencialni klauniadu, reprezentovanou jmény Ctibor Turba, Boris
Hybner, Bolek Polivka aj. Vlna zaloZena Redutou, Zabradlim a Semaforem se zahy ptelila
1 mimo Prahu (Vecerni Brno, 1959, broumovské, kadanské a posléze ustecké Kladivadlo,
1959-1971, jez se transformovalo pies divadlo Groteska do Cinoherniho studia Usti n. La-
bem, 1972—, liberecké Studio Y, 1963— aj.). Impulz se ukazal byt natolik silny, ze vyvolal
lavinu malych, genera¢n¢ zamétenych scének, amatérskych i profesionalnich, jejichz stopy
a disledky jsou v ¢eském divadle patrné minimalné do konce stoleti.
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Ceské divadlo se zde rozpomnélo na tradici scén typu V+W, tj. spoledensky aktudlnich
divadel autorsko-herecké ¢i pisni¢karské dvojice a také na padesatymi lety zasutou tradici
metaforického, basnického divadla, jiz u nas zalozil E. F. Burian.

| kdyz politickym meznikem tohoto obdobi byl rok 1968 (srpnové udalosti a okupace
Ceskoslovenska vojsky Varsavské smlouvy), v divadelnim kontextu se zména projevila az
nastupem normalizace v letech 1970.

9.4 Obdobi normalizace 1970-1989

Rok 1970 je pocatkem tzv. normalizacni éry spojené s odstranovanim tvtrcich osob-
nosti. Rezim postupné promyslené likvidoval svobodné mysleni a budoval systém cenzor-
skych zasaht. Klicové pro vyvoj €eského divadla byly autorské a studiové scény 70. a 80.
let a také amatérska sféra, v niz vznika nova generace divadelnich tvirct.

V typickych studiovych divadlech 70. a 80. let, jez vytvarela tzv. Sedou zoénu nejistého,
pouze trpéného, ale riznymi zasahy ohrozeného uméni, se prosadily syntetizujici poetiky
divadel, skupin a komun, soustfedénych kolem vyraznych rezisérskych osobnosti. Divadlo
Husa na provazku Brno — Peter Scherhaufer, Eva Talska, Zden¢k Pospisil, Bolek Polivka;
Studio Y, Liberec, Praha: Jan Schmid; Cinoherni studio, Usti n. L.: Ivan Rajmont; Divadlo
na okraji, Praha: Zdenc¢k Potuzil, HaDivadlo, Prostéjov, Brno: Svatopluk Vala, Arnost
Goldflam; Doprapo, Jak se vam jelo atd.: Petr Lébl; Ochotnicky krouzek, Brno: Jan Anto-
nin Pitinsky, vl. jm. Zdengk Petrzelka aj.). Syntetizujici tvar (spojeni kabaretnich a poetic-
kych, divadeln¢ metaforickych prvki) nabidlo svym divakim i diive vyslovené kabaretni
divadlo Semafor Suchého divacky mimotfadné GspéSnym piepisem Erbenovy Kytice (1972,
cca 600 repriz). Vyznamnou zménou bylo, Ze od pocatku osmdesatych let, kdy se politicka
moc pokusila nékteré z malych scén paralyzovat administrativnim pfipojenim k velkym,
kamennym scénam (Divadlo na provdzku a HaDivadlo k Statnimu divadle v Brn¢, Studio
Y k prazskému Divadlu Jifiho Wolkera aj.), tyto dfive izolované , komuny* zacaly spolu
vzajemné komunikovat a sdruZovat se jak privatné, tak na ,,oficialni* svazové pidé ke spo-
leénym obrannym akcim (navic n€které z t€chto scén — jako Divadlo na provazku — mély i
silné kontakty zahrani¢ni, napf. polské). To vSe se az manifestacnim zpiisobem ztrocilo ve
spole¢ném projektu dvou brnénskych a dvou prazskych scén Cesty, 1984 (Divadlo na pro-
vazku, HaDivadlo, Divadlo na okraji, Studio Y): a¢ pod ochrannymi kiidly Svazu ¢eskych
dramatickych umélct (SCDU), a aniZ opustil metaforicky divadelni jazyk, podafilo se timto
»prialomovym* spole¢nym projektem obrazné formulovat fadu zasadnich kritickych vyhrad
ke stavu spolec¢nosti a moralky. Tyto spole¢enskokritické trendy, jejichz divackou popula-
ritu spolehlivé zvySovaly administrativni zékazy, pokracovaly eticky zamétenym ,,sabinov-
skym® projektem Prodany Prodana (1987), k némuz byl pfizvan i hradecky Drak, a vyvr-
cholily brnénskym Scénickym ¢asopisem Rozrazil I. a II. (O demokracii), ktery v letech
1988 a 1989 tvotil jiz jakysi ptfimy a logicky prolog k listopadové revoluci. (V Rozrazilu
II. se konala vlastn€ utajend svétova premiéra dramatické montdZze Vaclava Havla Zitra to
spustime!, v€novana 28. fijnu 1918.) Obdobn¢ zahrani¢ni kontakty studiovych divadel us-
tily do zahrani¢ni divadelni akce Karavana Mir, jez mé¢la v 1ét€ 1989 v nasich pomérech uz
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rovnéz oteviené opozicni charakter. Impulz malych scén poznamenal i ¢inoherni linii Ces-
kého divadla, vcetné vyraznych rezisérskych osobnosti a tymu velkych kamennych scén.
Krom¢ tymt rezisérti vyhnanych z center (Milo§ Hynst v Slovackém divadle v Uherském
Hradisti, Alois Hajda v Divadle pracujicich Gottwaldov/Zlin, Jan Grossman v Zapadoces-
kém divadle Cheb) to byla v sedmdesatych a osmdesatych letech napt. vyrazna dvojice
Karel Kiiz — Vlasta Gallerova. Jejich disledn¢ antiiluzivni pohled na divadlo a na svét
vydal plody mj. v obéansky angazovanych pasmech Res publika I. a II. (1988, 1989), jez
sehraly, byt’ v tradi¢néjsi divadelni podob¢, obdobné dilezitou roli obnovy historické pa-
méti jako brnénsky Rozrazil. Cinoherni program ,,objevovani hereckych i lidskych moz-
nosti, postaveny na polyfonii osobnich témat a na autenticité hereckého vykonu, vytvare-
ného v intimnim dialogu s divakem a se spole¢nosti, dospél nejdale v prazském Cinohernim
klubu (CK), zaloZeném 1965 Jaroslavem Vostrym a Ladislavem Smoc¢kem v prostorach
kabaretu Paravan. CK byl jednou z mala opravdovych tviréich dilen, jez, podobné jako v
Sedesatych letech Divadlo Na zabradli a Krej¢tv/Kraustiv tym v Divadle za branou, pii-
nesly Ceské kultuie ptivodni dramatickou tvorbu, zde pfedevsim v podob¢ absurdnich, exis-
tencidlné znepokojivych tragikomickych grotesek Ladislava Smocka (Piknik, 1965, Blu-
disté/Podivné odpoledne dr. Zvonka Burkeho, 1967 aj.). Scéna CK se oteviela jednak ,,al-
ternativnim* vytvarnikim generace Sedesatych let (Jan Svankmajer, Lubo$ Hriiza, Libor
Féra), jednak celé generac¢ni ,,sméné* mladych hercti a reziséri z ostravského Divadla Petra
Bezruée. Jan Kager byl nejen spoluzakladatelem, ale i jednim z tviircti poetiky Cinoherniho
klubu, jez se herecky profilovala mj. pravé jeho proslulou inscenaci Gogolova Revisora
(1967). V roli hejtmana nasel svou idealni mocensko-plebejskou polohu Pavel Landovsky
a v titulni roli Jifi Kodet, od roku 1968 né€kolikrat alternovany hostujicim sovétskym her-
cem Olegem Tabakovem. Podobné zasadni profilujici vliv mély na poetiku CK i inscenace
Evalda Schorma (Dostojevského a Vostrych Zlocin a trest, 1966, Landovsky: Hodinovy
hoteliér, 1969) a Jitiho Menzela (Machiavelliho Mandragora, 1965; Tti v tom, 1979). A¢
politicka moc usilovala od po¢atku sedmdesatych let o rozvrat (,.konsolidaci) CK zevnitf,
Sikanami jeho duchovnich viidct (z CK musel odejit napf. i dramaturg, prekladatel a z
nouze ¢asem vynikajici herec Leo§ Suchatipa) i hereckych protagonistli, zejména vsak do-
sazovanim ,,svych® lidi do vedeni souboru, po n¢kolika krizovych sezonéch v poloviné
sedmdesatych let se CK podafilo sérii divackych, herecky virtuéznich inscenaci (T#i v tom,
Hraci aj.) rozpad souboru 1 jeho diskreditaci bez vétSich tliteb odvratit. Podobny vytrvaly
zapas o udrZeni pozic vedli s nepfizni ufadl po celou dobu normalizace i tvlirci prazského
Divadla Jary Cimrmana (DJC), zalozeného roku 1967 Jitim Sebankem, Zdeiikem Svéra-
kem a Ladislavem Smoljakem. DJC bylo postupné vyobcovano z centra Prahy, ale n¢koli-
kerou vynucenou zménu puisobisté (z Malostranské Besedy a Reduty do Branika, Zizkova,
Vysocan atd.) piezilo bez jmy na navstévnosti 1 urovni humoru: stovky, pozdéji tisice
repriz jednotlivych inscenaci, jez se udrZely na jevisti dvacet 1 vice let, naznacovaly, Ze
pivodné ,,nevinna“ hra na fiktivniho narodniho génia nabyla ve stale zjitfenéjSim vnima-
telském kontextu aktualnich, redlné kritickych vyznami, jez si obecenstvo do fikce promi-
talo.

Na rozdil od padesatych let se v obdobi tzv. normalizace totalitni moci nepodafilo jeho
vnitini diferenciaci, rozrtiznénost a polaritu zlikvidovat. Divadlo normalizacni doby je
vSechno jiné nez divadlo unifikované: zaznamename tu nejnechutnéjsi polohy kolaborace
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s rezimem a jeho ideologii (,,zZlomova* se ukazuje v tomto sméru sezona 1970/1971, jiz
napft. v ¢inohie ND otevira Kacerova inscenace Brechtovy Matky Kurdze s Danou Medfic-
kou v titulni roli, a kon¢i Stehlikovym/Zapotockého/Vejrazkovym skvarem Vstanou novi
bojovnici. Ale i z jinych jevist’ mizi pfes noc autofi Sedesatych let typu Friedricha Diirren-
matta ¢i Vaclava Havla a vraceji se ptizraky let padesatych: ,,Kremelské orloje* s ,,zivymi*
Leniny a Staliny, po ¢eskych jevistich chodi a deklamuji A. S. Makarenko, Pavlik Moro-
zov, Jula Fucik, Klement Gottwald, Antonin Zapotocky aj.). Tento typicky trend sedmde-
satych let pokraCoval pres ostudny mitink vykvétu ¢eského divadla a filmu v ND, nazyvany
piizna¢né Anticharta, a vyvrcholil servilni inscenaci textti L. I. Breznéva ve Statnim diva-
dle v Ostrave 1982, kde ,,zivého* Breznéva hral Karel Vocho¢. Vedle toho v§ak zazname-
navame i vyznamné ,,alternativni*“ divadelni projevy tzv. Sedé zony (malé scény, amatérské
divadlo, pantomima, loutky, jevistni produkce pisni¢kait, napt. ze skupiny Safran). A také
divadelni projevy otevien¢ opozicni, ilegalni. V bytovém divadle §lo vlastné¢ o nelegélni
¢innost, nebot’ se jednalo o pfedem neohlasené shromazdéni vétsiho poctu osob, kde znély
texty vesmés nepovolenych autorit v podani nepovolenych interpretd. V prvnim planu to
viibec nebylo divadlo politické — prvek obcanské odvahy a bytostné opozic¢nosti byl obsa-
Zen jiz v samotném aktu jeho konani, tj. v ignorovani mravné nelegitimniho zakazu. Nebylo
jej tedy tfeba nijak zvlast’ manifestovat (téz publikum si nepotifebovalo dodévat odvahy
anonymnimi potlesky v setmélém sdle: odvahou bylo viibec pfijit a zacastnit se). Proto se
mohlo jit divadlem rovnou k podstatd: napf. domaci divadlo Slépej v okné v byté Jifiho
FriSaufa ve Veveii ulici v Brné€ prezentovalo v letech 1973—-1974 zasadni filozofické a bés-
nické texty Pavla Svandy, Jiftho Kubény & Josefa Safaiika (Mefistiiv monolog, kvéten
1974). Safaiikovy eseje znély v brnénskych soukromych bytech téZ pii scénickém Gteni
Prikaz totoznosti (bfezen 1989, dramaturgie Antonin Ptidal, interpreti Jan Vlasak a Fran-
tiSek Derfler, pozdéji se tentyz vecer zopakoval uz legdlné v prazském klubu Trojicka).
Bytovym divadlem par excellence byla i pravidelna autorské ¢teni Milana Uhdeho (Smrt u
telefonu, Velice tiché Ave, Hodina obrany aj., Brno, 1977). Téz v prazském byté herecky
Vlasty Chramostové se nepéstovaly ,,aktudlni* politické narazky, ale naptiklad Seifertova
nadherna matefStina (VSecky krasy svéta, rezie a dramaturgie LuboS Pistorius, fijen 1976)
nebo Shakespearovo vééné podobenstvi o sviidnosti zla (Hra na Macbetha, rezie a drama-
turgie Pavel Kohout, v titulni roli Pavel Landovsky, hudba a zpévy Vlasta Tiesnak). Nebylo
téz tfeba komentovat konformismus kolegt, byl-li po ruce modelovy piib¢h velké ¢eské
spisovatelky a jeji stiety s ubohosti poméra v policejnim staté, to vSe z pera Frantiska
Pavlicka (Davno, davno jiz tomu. Zprava o pohibivani v Cechach, prosinec 1979, rezie:
Lubos Pistorius, Bozenu Némcovou hrala Vlasta Chramostova).

Pill stoleti existence Ceského divadla v totalitnim systému jej mnohé naucilo: od servilni
pomoci a slepé iniciativy pii instalaci systému pies kritickou reflexi nékterych jeho projevii
a nove nabyté sebevédomi z objevu své tvlur¢i autonomie a jen ¢astecné uspeésSny pokus o
novou restalinizaci, provazeny nedistojnymi akty konformity a posluhy vladnouci moci a
ideologii, az k diferencovanému vyjadfeni tvofive kritického postoje k okolnimu svétu.
Rozporuplnym ptlstoletym vyvojem bylo nakonec Ceské divadlo vnitin€ pfipraveno ke
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zdanlivé piekvapivé opozi¢ni roli, jiz sehralo v roce 1989 1 s koncovkou listopadové diva-
delni stavky, historickych mitinki a schiizi (Realistické divadlo — vyhlaseni stavky, Cino-
herni klub — ustaveni Obcanského fora).

oz ][]

Nasledujici otazky provéii vase znalosti nabyté studiem této kapitoly. Ke kazdé otazce
pritad’te spravnou odpovéd’. Spravnou odpovédi je vzdy jen jedna z nabizenych variant.
V zavéru kapitoly — za jejim shrnutim — najdete spravné odpovédi.

1) Tvrzeni, ze Dekretem o znarodnéni ¢eskoslovenskych divadel byl vydan 8. 6. 1948,
je:
a) pravda
b) nepravda

2) Tvrzeni, ze "po roce 1948 se Ceské divadlo ocitlo v izolaci, bez kontaktu s evropskym
vyvojem" je:
a) pravda
b) nepravda

3) Tvrzeni, ze dramaturgie Ceskych divadel se v obdobi let tzv. socialistického realismu
Vv letech 1948-1956 obracela ptevazné k zanru absurdniho dramatu, je:
a) pravda
b) nepravda

4) Tvrzeni, ze "v 60. letech vznikly v Praze dvé zasadni ¢inoherni scény — Divadlo za
branou a Cinoherni studio" je:
a) pravda
b) nepravda

5) Tvrzeni, Zze mezi zasadni reZiséry obdobi normalizace v 70. a 80. letech 20. stoleti pat-
til Miroslav Machacek, je:
a) pravda
b) nepravda
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Elsmmortapmrory ]

V této kapitole jsme sledovali hlavni tendence vyvoje ¢eského divadla v letech 1945—
1989. Pii periodizaci jsme si v§imali pfelomovych politickych a spoleenskych udalosti,
které povale¢ny vyvoj podstatné ovliviiovaly. Zaméfili jsme se na vznik a existenci jednot-
livych divadel, a to jak ve vétsich méstech, tak na oblasti. Nahlédli také na tendence, které
se projevovaly v oblasti dramaturgie zadsadnich soubort

] e

Spravné odpovédi na otazky jsou: 1 b, 2a,3b,4b,5a

e ]
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10 VYZNAMNE CESKE DIVADELNi SOUBORY A REZIJNI
OSOBNOSTI (1945-1989). AUTORSKE A STUDIOVE
DIVADLO.

mewvmaneomeror =]

V této kapitole budeme sledovat vyznamné Ceské divadelni soubory a neopominutelné
rezijni osobnosti ¢eského divadla v letech 1945-1989. Pfi periodizaci budeme vychazet ze
zasadnich politickych a spolecenskych udalosti, které povalecny vyvoj podstatné ovliviio-
valy. Zamétime se také na existenci autorskych a studiovych divadel, které vytvotily vy-
raznou opozici tradi¢nim, tzv. kamennym scénam.

ey ]

e Ziskat ptehled o zasadnich ¢eskych divadelnich souborech mimo hlavni velké ka-
menné divadelni domy.

e Specifikovat zaméteni jednotlivych souborti.

e Charakterizovat pojmy autorské a studiové divadlo.

e Orientovat se v zasadnich osobnostech ¢eské povaleéné rezie.

casrormeamviesrow [[7]

4 hodiny

eovssiommaemory  [[]

Autorské divadlo, studiové divadlo, divadla malych forem, rezijni rukopis, satira, hu-
debni divadlo.

V prubehu obdobi 1945-1989 vznikla — v souvislosti s pfevazujicimi tendencemi — fada
novych divadelnich soubord.

119



Vyznamneé Ceské divadelni soubory a reZijni osobnosti (1945-1989). Autorské a studiové
divadlo.

10.1 Soubory linie satirického divadla

VETRNIK

Soubor se konstituoval na jafe 1941 a zacal pisobit v sale U Topicl. Jeho vid¢i osob-
nosti se stal Josef Smida. Svou poetikou zpo&atku soubor navazoval na Burianovu avant-
gardni linii padsem, lidovych her a adaptaci s postupy montaze a divadla poezie (pasmo
Portrét Antonina Dvordka, parodie na lidové divadlo Lancelot a Alexandrina, 1941;
pasmo némecké barokni poezie RiiZe ran Ci jinotajny piibéh Pisné Omara pijika, 1942).
Dalsi premiéry — dadaisticka kolaz Zdzracéné divadlo a Mahenovo libreto Trosecénici v ma-
nézi (1942) ptedznamenaly pokus o hledani vlastni poetiky a napojeni na jinou avantgardni
tradici — na recesi a uvolnény humor Voskovce a Wericha. Profilovym zanrem s prvky
autorské adaptace se stala pro Vétrnik jevistni povidka, jejimiz zékladnimi znaky byly hra-
vost, grotesknost, jazykova komika. Prvnim pokusem o tento zanr byla montaz povidek
Josefa Stefana Kubina Pojdt’e pobejt!, po niz nasledovala inscenace Sentimentdlni ro-
mance |., otevirajici nejuspésnéjsi éru Divadla Vétrnik (1943). Zakladem se staly soud-
nicky FrantiSka Némce a vychozim impulzem zobrazeni komediélnich archetypt apliko-
vané na soudobé prazské figurky kovbojicki, pasakii, domovnic apod. ReZisér Smida vyu-
zil jak groteskni stylizaci a brechtovsky odstup, tak zdnrové rliznorodé postupy (panto-
mimu, parodii opery, klauniddu, loutkové divadlo). Nejuspésnéjsi inscenaci se stala drama-
tizace Casopisecké povidky Jiftho Brdecky Limonddovy Joe, zobrazujici v satirické nad-
sdazce modni vinu trampingu. Inscenace méla nekonvencni podobu montaze obrazi, vyzna-
covala se Zanrovou riiznorodosti (pantomima, parodie pfednasky, operni arie, néma gro-
teska), dynamic¢nosti, hravosti, ale i jinotajnym vyznénim satirického obrazu agresivity,
které obecenstvo spojovalo s karikaturnim obrazem fasistt. Herecky se prosadili napf.
Vlastimil Brodsky, Zden¢k Dité, Vaclav Lohnicky. Premiéra Nesentimentdilni romance
(1945) zahajila posledni etapu souboru, ktery navazoval na tvorbu E. F. Buriana a Osvobo-
zeného divadla. Svymi odvaznymi a nekonvencénimi inscenacemi na sebe soubor upozornil
a diky Divadelnimu zékonu uZ vstupuje do sezony 1945/46 jako profesionélni divadlo (pro-
vozovatelem se stala Ustiedni rada odbort) s vlastnim prostorem salu Mozartea v Praze. V
této posledni etapé soubor pokracoval v groteskni satife, kterd v§ak v povale¢né euforii a
atmosféfe vlastenectvi nenasla odezvu — Smrt Tarelkina. I ptes divacky ohlas dalsi insce-
nace Osudy dobrého vojika Svejka (1945), v niz hrali Stella Zazvorkova, Milo§ Kopecky,
Miroslav Hornicek, Jaroslava Adamova, Vaclav Lohnisky, Vlastimil Brodsky, dochazi po-
stupné v souboru ke krizi, snizuje se navstévnost. Na podzim 1946 bylo divadlo Gfednim
rozhodnutim zruseno. Divadlo Vétrnik, je prvni povaleénou scénou, kterd se programove
zaméfila na satirické divadlo. Jeho tvorba méla autorské rysy a ovlivnila fadu osobnosti
vstupujicich do divadelniho kontextu v poloviné 50. let.

DIVADLO SATIRY

Soubor vznikl v roce 1943 v Pelhifimové pod ndzvem Dramatické studio mladych pri
Jednoté ochotniki Rieger (zakladajicimi ¢leny byli OldFich Lipsky, Lubomir Lipsky a
Zbynék Vavrin) a zahdjil lyrickym pasmem Kamarad Jiii (z tvorby Jitiho Wolkra, 1944),
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koncipovanym pod vlivem Burianova poetického divadla jako spojeni recitace a voice-
bandu. Nasledovaly dvé aktovky — Dobrd Zinka neni Spatnda a Mordy v éerném lese (1944),
inscenované v masopustnim duchu, s postupy parodie a recese. Diilezita byla inscenace,
kterou soubor, i ptes zdkaz divadelnich predstaveni (1. 9. 1944), ptipravil z lidovych a kra-
mafskych pisni a uvedl v tajné premiéte v inoru 1945 v séle pelhfimovské nemocnice pod
nazvem Rozbitd trilogie. Sled kabaretnich skect, ovlivnénych tvorbou Jitiho Voskovce a
Jana Wericha v Osvobozeném divadle, vzbudil velky uspéch a vyzadal si opakovani. Na
zéklad¢ tohoto uspéchu se soubor pod ndzvem Divadlo satiry profesionalizoval a az do
svého pied¢asného zaniku piedstavoval vyraznou prazskou scénu orientovanou na politic-
kou satiru. Divadlo satiry zahajilo Rezbitou trilogii, na jejiz reZii se v obnovené premiéie
podilel Otomar Krej¢a. Na podzim 1945 nastudoval soubor kabaretni revue Cirkus ple-
chovy (na scénéfi spolupracoval Josef Kainar), ktera kriticky reflektovala soucasnost (for-
mou skect a scének doplnénych hudbou a pisnickami). Po satife z novinaiského prostiedi
Zvlastni vydani nasledovala inscenace Akce Aibis (1946, prvni celovecerni dramaticky text
Josefa Kainara), v rezii Alfréda Radoka. Inscenace zachovala podobu revue, byla sledem
satirickych skecl a pisnicek s aktudlnimi tématy a politickym obsahem, fada dialogii evo-
kovala satirické dialogy Jitiho Voskovce a Jana Wericha v Osvobozeném divadle. Stejnou
inspiraci prokazovala i kabaretni revue Ferda-sirky—zemékoule. Nejuspésnéjsi inscenaci
se stala protivalena a protimeStacka satira Vratislava Blazka Krdl nerad hovézi, kterd sa-
tiricky reflektovala pivni politikateni, sou¢asnou politiku CSR nebo problém byrokracie.
Typickymi znaky inscenaci Divadla satiry byly publicisticka rychlost a pohotovost, aktu-
alnost a kriticnost. Pravé tyto rysy byly pozitivné pfijimany v prvni etapé po profesionali-
zacl, v atmosféfe po unoru 1948 se vSak naopak staly pro novy rezim nezddoucimi. Nej-
problemati¢téjsi inscenaci piedstavovalo nastudovani hry Vratislava Blazka Kde je Ku-
rak?, jejiz premiéru uz provazely cenzorské zékazy Divadelni a dramaturgické rady, které
vyustily do navrhu stazeni inscenace a navrhu na likvidaci divadla. Soubor jesté uvedl pre-
miéru absurdniho textu Josefa Kainara Ubu se vraci aneb Dr§t’ky nebudou (1949, r. OI-
diich Lipsky) a upravu hry Vaclava Stecha Tieti zvonéni uvedenou pod nazvem Svatba
pod destniky (r. Miroslav Hornicek), v sezon¢ 1949/1950 vSak na zaklad¢é ufedniho roz-
hodnuti zanik4. Vyznam Divadla satiry neni jen v ndvaznosti na linii predvale¢né politické
satiry, ale také v ovlivnéni generace divakl poetikou autorského satirického divadla, ktera
se potom na n€kolik let z divadelniho kontextu vytratila. Stejné vyznamna jsou 1 jména
herctl a reziséru, kteti v ptivodné amatérském souboru zac¢inali nebo s nim spolupracovali:
Lubomir Lipsky, Miroslav Hornicek, Milo§ Kopecky, Stella Zazvorkova, Vlastimil Brod-
sky (ptesli ze zruseného Divadla Vétrnik), Josef Hlinomaz, Jiti Lir, Karel Eff a, Alfréd
Radok, Otomar Krej¢a a dalsi.

DivabLo V+W U NOVAKU

Po roce 1945 mtzeme zaznamenat i kratkou etapu znovuobnoveni poetiky predvalec-
ného Osvobozeneho divadla prosttednictvim zalozeni Divadla V+W U Novakii, které ote-
viela legendarni dvojice hercti v sezoné 1945/1946. Jan Werich se vratil z exilu v USA uz
v roce 1945 a do piijezdu Jifiho Voskovce v roce 1946 plsobil v Realistickém divadle v
Praze, kde nastudoval komedii George S. Kaufmana a Mosse Harta P#iSel na veceii. PO
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otevieni Divadla V+W U Novaku pienesl tento titul do nového divadla a jednu z roli pie-
vzal Jifi Voskovec. Na jevisti se tak znovu po valecné pauze objevila dvojice glosujicich
klaunti. V roce 1947 Voskovec s Werichem obnovili posledni titul pfedvaleéného Osvobo-
zeného divadla — revue Pést na oko aneb Caesarova findle (r. Jiti Voskovec). Vedle kri-
dialogl s pisnémi). V pomérné napjaté politické atmosféie uvedli Voskovec s Werichem
na Ceska jevisté¢ formu amerického muzikalu — Divotvorny hrnec (r. Jiti Voskovec). Pre-
miéra se konala v bieznu 1948, takze kritiky uz odsuzovaly titul jako americky ky¢, broad-
waysky brak apod. Inscenace, v niz Werich vystupoval v roli vodnika Cochtana, postavy,
ktera po vzoru forbin komentovala d¢j a aktudlné glosovala realitu, mé¢la velky vyznam
jako zdroj inspirace pro pozd¢jsi hnuti malych jevistnich forem. Po emigraci Jifiho Vos-
kovce (n€kolik dni po premiéie) a nasledném zruseni Divadla V+W U Novaku (Cervenec
1948) byla divacky Gspésna inscenace prenesena do Karlinského divadla.

DivabLo ABC

V prostoru zrusené¢ho Divadla V+W U Novéku zacalo na podzim 1951 pisobit divadlo
Prazska estrada. M¢la to byt, podle sovétského vzoru, scéna pro divadelni a cirkusové
umeéni. V tomto divadle se jako nejuspésnéjsi titul hrala komedie Vratislava Blazka Pan
Barnum p¥#ijima (r. Oldiich Lipsky). V roce 1952 se do nazvu divadla vratilo sltivko satira
— Divadlo estrady a satiry. Vedeni se ujal Vladimir Dvoiak, ktery pfijal do angazma herce
byvalého Divadla satiry — Jaroslavu Adamovou, Stellu Zazvorkovou, Jana Masku, Milose
Kopeckého, Josefa Hlinomaze. Pro kabaretni pasmo Zaciname s maskardadou, jehoz sou-
&asti byla Cechovova aktovka Medvéd, angazoval Jana Wericha. V roce 1955 se divadlo
vratilo k ndzvu Divadlo satiry a Jan Werich se dostal do vedeni divadla. Jeho zastupcem se
stal Miroslav Hornicek, kterého Werich ptizval ke spolupraci jako svého hereckého part-
nera pro obnovenou inscenaci Osvobozeného divadla Caesar (1955), ktera se stala progra-
movou inscenaci divadla. Spoleénymi vystupy Jana Wericha a Miroslava Hornicka, které
pokracovaly 1 v dalSich inscenacich z repertoaru Osvobozeného divadla — Balada z hadri
(1957) a Tézka Barbora (1958), se vratila na jevisté klaunska dvojice glosatord, rozvijejici
uméni improvizace, autorského herectvi, ale zejména obnovujici zanr politické satiry.

10.2 Hnuti malych jevistnich forem

Vznik divadel malych jevistnich forem (mala divadla 60. let), ktera byla chapana jako
opozi¢ni proud v ¢eském divadle 20. stoleti, byl logickym pokracovanim demokratizace
divadelni sité na konci 50. let 20. stoleti. Doslo k rozbiti modelu univerzalniho divadla a
vytvofil prostor pro odmitnuti konformity a platnych estetickych norem. Z tohoto popudu
vznikaji nasledujici divadla — instituce:
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DivADLO NA ZABRADLI

U vzniku staly osobnosti spojené s text-appealovymi aktivitami v Reduté Jifi Suchy,
Ivan Vyskocil, dale Helena Philippova, Vladimir Vodicka, Milo§ Macourek. Po pocatecni
navaznosti na text-appealovou poetiku: Kdyby tisic klarinetii (1958), Faust, sluzka, Mar-
kéta aja (1959) se soubor rozdélil. Jifi Suchy odesel do Semaforu, Ivan Vyskocil v Divadle
Na zabradli dél prosazoval malé formy, divadlo filozofujici a apelativni — Smutné vanoce
(1960), Autostop (1961). V roce 1962 se stal sé¢fem Divadla Na zabradli Jan Grossman,
ktery dovedl divadlo k profesionalizaci a prosadil program orientovany na dila svétového
a Ceského absurdniho dramatu (Eugene lonesco Plesatd zpévacka, Lekce — 1963; Alfréd
Jarry Krdl Ubu — 1964; Samuel Beckett Cekdni na Godota — 1965; Franz Kafka Proces —
1966). Kmenovym autorem se stal v této éfe Vaclav Havel: Zahradni slavnost (1963),
Vyrozuméni (1965), ZtiZend moznost soustiedéni (1968). Zakladnimi tématy, kterymi di-
vadlo reflektovalo dobu, byly: odcizenost a vyprazdnénost Zivota, ztrata identity, neschop-
nost komunikace, manipulace, deformace lidskych hodnot, mechanismus systému moci.

SEMAFOR (SEDM MALYCH FOREM)

Soubor zalozil Ji¥i Suchy po odchodu z Divadla Na zabradli se skupinou pfevazné ama-
térskych hercli a zpévakl, hudebnikil a vytvarnikii v malém divadelnim sale Ve Smeckach.
Prvni premiérou Clovék z pitdy (1959) se soubor piihlasil k linii autorského hudebniho
divadla — autofi Ji¥i Suchy a Ji¥i Slitr. V prvnich sezonach hledal vlastni poetiku, drama-
turgie kombinovala ¢inoherni, loutkové, tane¢ni, &erné divadlo a divadlo masek: Skrobené
hlavy, Divadlo zazraki, Ukradeny mésic (1960), Papirové blues, Johanes doktor Faust
(1961). Nejveétsimu zajmu se tésily hudebni tituly — Zuzana je sama doma (1960) spojené
s pistiovou tvorbou Jiftho Suchého a Jitiho Slitra. Od b&zné produkce se inscenace lisily
originalnimi texty spojujicimi poezii v§edniho dne s poezii nonsensu a s melodiemi inspi-
rovanymi jazzem, rock and rollem a blues. Na konci druhé sezony doslo k pokusu divadlo
zlikvidovat po uvedeni titulu Takovd ztrdta krve (1961). Soubor hral v salech na pfedmés-
tich (Zuzana je zase sama doma, 1961; Sest fen Jindiicha VIII., 1962). Krizi piekonal
soubor uvedenim autorského titulu Suchého a Slitra Jonds a tingl-tangl (1962), kterym se
vratil k podob¢ novodobého kabaretu. Inscenace opustila definitivné fabuli a ¢erpala z text-
appealového principu dialogu mezi herci a divaky. Jednalo se o montaz tematizovanych
dialogti a pisnic¢ek, komponovanou jako sled vystupt. Divadlo navéazalo svymi protagonisty
Jifim Suchym a Jifim Slitrem na tradici autorského herectvi dvojice V+W. Nasledovaly
dalsi tituly na principu novodobého kabaretu ¢i hudebni komedie: Sekta, Dobie placend
prochdzka (1965), Benefice (1966), Ddbel z Vinohrad (1967), Posledni $tace (1968), Jo-
nds a dr. Matrace (1969). Prvni éra Semaforu konéi imrtim Jitiho Slitra v roce 1969.

PARAVAN (1959-1965)

Divadlo, které od pocatku vyrlstalo na literdrnim zéklad€. Paravan se tfadi spiSe do linie
inspirované divadly poezie a jeviStnim inscenovanim poetickych texta E. F. Buriana. Vad¢i
osobnosti byl Jifi Robert Pick — publicista, basnik a satirik. Paravan mél domovskou scénu
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Ve Smeckéach. Stal se zastupcem literarniho kabaretu, zakladem jeho tvorby byly literarni
parodie Jifiho Roberta Picka a Milana Schulze, typickym znakem poetiky byla uderna
pointa a aforistické glosovani skute¢nosti. Soubor navazoval na tradici pfedvaleénych ka-
baretnich scén — Paravan se Zidlemi (1960), Komedie dell-karte (1961), v inscenaci
Vsichni moji dédové (1962) ozivil pisnicky a vystupy Cervené sedmy s texty Edeuarda
Basse. Uvadél také tzv. Kunst-appealy (napt. Tépick Shakespeare, 1964). Soubor nem¢l
ve svém stfedu vyrazné herce, nevytvoril si zazemi autorsko-interpreta¢niho tymu a svou
¢innost ukoncil v poloviné 60. let.

Rokoko

Soubor zalozil v roce 1958 Darek Vosttel jako kabaretni skupinu s predchozi zkuSenosti
z estradni tvorby. Stalé plisobisté nasla v sale stejnojmenného predvalecného kabaretu na
Vaclavském namésti. V souboru pisobil Jiti Sasek, ktery vytvofil s Vostielem autorskou i
hereckou dvojici, v roce 1962 piesli do Rokoka semaforsti zpévaci Eva Pilarova, Waldemar
Matuska a Karel Stddry a Rokoko se stalo vyraznou kabaretni scénou, vyznadujici se inter-
pretacni profesionalitou, péveckou a tanecni zkusenosti. Repertoar mel eklekticky charakter,
typické byla riznorodost scének, vystupt, monologii a pisni. Rokoko nemélo vyhranéné pu-
blikum a dramaturgie sahala Casto k pfevzatym titulim Robot Emil (1960), Cesta kolem mé
lebky (1961), Drak je drak (1963), Balada z hadrii (1965). Mimoiadné bylo uvedeni textu
Posledni cyklista (1961), ktery vznikl v terezinském ghettu, nebo soucasnych absurdnich
text — Stawomir Mrozek: Trosecnici (1963). K linii malych forem se hlasily Rokokokoktejly
a recitaly kmenovych zpévakt (Marta KubiSova, Helena Vondrackova, Vaclav Neckar ad.),
puavodni tvorbu zastupovala napi. Dietlova adaptace Filozofské historie (1968).

VECERNI BRNO (1959-1990)

Divadlo vzniklo jako kabaretni skupina ¢lend mladeznického Divadla Julia Fucika, k
niZ se piipojili redaktofi a autofi seskupeni kolem brnénského rozhlasu. Stejné jako v praz-
ské Reduté byly prehistorii improvizované estradni vecery v kin¢ Jalta, na nichz se sesli
protagonisté budouciho divadla — Lubomir Cernik, Ladislav Suchanek, skladatel Ladislav
Stancl. Zahajujici premiérou byl potad Vederni Brno (1959), koncipovany jako mozaika
pisni¢ek a humornych vystupti, inspirovanych forbinami Osvobozeného divadla. Uplatnily
se zde predevsim nedivadelni postupy (rozhlasové principy — dliraz kladen na slovo a slovni
humor). Prvni premiéra dala nazev celému souboru, ktery pokracoval kaleidoskopickym
pasmem Andél na stifeSe (1960) a satirickou revue Pozor, zly pes (1960). Se souborem
spolupracoval rezisér EvZzen Sokolovsky a soubor, posilen profesiondlnimi herci, ziskal na
pocatku 60. let zdzemi v Juranové domé. V letech 1961-1966, s piichodem EvZenem So-
kolovského do vedeni divadla, budoval soubor svébytnou poetiku predevs§im satirickymi
hrami (Vladimir Majakovskij Sténice, 1962; Vladimir Fux Hamlet IV. aneb Cirkus
Elsinor, 1962; Miroslav Skala — Vladimir Fux — Vlastimil Panticek Drak je drak, 1963).
S divadlem spolupracovali zpévaci Eva Pilarova, Ljuba Hermanové, dramatici Ludvik
Kundera, Milan Uhde. Nejvyraznéjsi inscenaci bylo uvedeni hry Milana Uhdeho Krdl V-
vra (1964).
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10.3 Malé ¢inoherni scény 60. let

CINOHERN] KLUB (1965)

Prazsky Cinoherni klub je jednim ze synonym &eskoslovenského divadelniho ,,zazraku
60. let 20. stoleti. Vznikl v roce 1965 jako tvurci dilna zamétena na herecké divadlo. V
prvnich sezonach (1965-1968) na sebe divadlo upozornilo nejen svébytnou dramaturgii,
ale také nebyvale vyhranénym hereckym stylem vyznacujicim se autenticitou a pravdivosti
rozehravanych situaci a témat. U zrodu divadla stali Jaroslav Vostry, Ladislav Smocek a
Jan Kacer, ktefi piivodné chtéli vytvofit pouze jednu inscenaci na zakladé dobrovolného
sdruzeni reziséra a herct. Z tohoto impulzu doslo ke vzniku modelu divadla-klubu, jehoz
cilem bylo profesionalni analytické divadlo. Zpétné formuloval program divadla Jaroslav
Vostry slovy: ,,objevovdni hereckych moznosti je podle naseho ndzoru objevovdanim moz-
nosti ¢loveka*. Centrem pozornosti se stal herec, jeho jednani, jeho dovednosti, jeho schop-
nost osobitého vykladu postavy = v této souvislosti ozna¢ujeme Cinoherni klub za divadlo
Jjednani a herecké akce. Soubor zacal ptisobit v komornim prostoru divadla Paravan (ulice
Ve Smeckach) a hned v prvni sezon€ se rozrostl o pocetnou skupinu ze souboru ostravského
Divadla Petra Bezruce, kterou piivedl herec a rezisér Jan Kacer (mezi nimi byli Nina Di-
viskova, FrantiSek Husak, Jifina Ttebicka, Jifi Hrzan, Petr Cepek, Jana Bfezkova), z 0s-
travského divadla ptiSel 1 scénograf Lubo§ Hriiza. V souboru déle pasobili v prvnich tiech
sezonach Miroslav Machacek, Jiifi Kodet, Vladimir Pucholt, Josef Somr, Josef Abrham, Jifi
Halek, Pavel Landovsky, Vaclav Kotva a dalsi. Prvni tfi sezony formovaly styl a poetiku
nového divadla. Rezijné€ se na tom podileli vedle Jana Kacera, Jaroslava Vostrého a Ladi-
slava Smocka také osobnosti z oblasti filmu — Jifi Menzel, Jiti Krej¢ik, Evald Schorm.
Zahajujici inscenaci se stala hra Ladislava Smocka Piknik (r. Ladislav Smocek, 1965), kte-
rou se soubor piihlasil k programu autentického herectvi, které ,,zt€lesiovalo® slovo. In-
scenace o skuping vojaku ztracenych v dzungli byla vystavéna na jedné dramatické situaci,
ktera odhalovala v analytické zkratce charaktery postav. Upozornila na sebe civilnosti a
fyzickou dynamicnosti projevu. V sezoné 1965/66 uvedlo divadlo jesté¢ komedii Seana
OCaseyho Pension pro svobodné pany — crazy komedii postavenou na detailné rozehrava-
nych situacich s hereckymi gagy a pointami (r. Jifi Krej¢ik), absurdni hru Edwarda Albeeho
Stalo se v ZOO (r. Jan Kacer), text Alberta Camuse Spravedlivi (r. Jan Kacer), renesan¢ni
komedii Mandragora, ktera predstavovala artistné aktivni divadlo zaloZené na herecké po-
hybové akci (r. Jifi Menzel), psychologickou crazy grotesku Ladislava Smocka Podivné
odpoledne dr. Zvonka Burkeho (r. Ladislav Smocek), adaptaci Dostojevského romanu
Zlocin a trest (r. Evald Schorm). Mezi nejvyraznéjsi inscenace dalSich sezon se zaradila
Gogolova hra Revizor (r. Jan Kacer, 1967) nebo aktovka Pavla Landovského Hodinovy
hoteliér (r. Evalda Schorm, 1969), Gorkého hra Na dné (r. Jan Kacer, 1971) ¢i absurdni
hra Herolda Pintera Navrat domii (r. Jan Kacer, 1972). Dulezitou vyznamovou funkci mé¢la
v inscenacich Cinoherniho klubu scénografie Lubose Hriizy, ktera sméfovala k vytvafeni
dramatického prostoru. Neilustrovala d&jovy prostor, ale odkazovala k symbolickému ¢i
metaforickému vyjadfeni situaci. Po Hriizové odchodu do emigrace (1969) spolupracoval
s Cinohernim klubem dalsi vyznamny Gesky scénograf Libor Fara.
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Na utvareni osobitého stylu souboru Cinoherniho klubu se podileli kmenovi reziséfi:

e Jan Kacer, rezisér inklinujici k analyze vnitifniho svéta postav, s dirazem na zobra-
zeni emocionalnich podnétt jednani,

e Ladislav Smocek, dramatik zkoumajici téma clovéka v mezni situaci, v ohrozZeni, a
soucasn¢ rezisér s groteskné absurdnim vidénim svéta,

e Jaroslav Vostry, dramaturg, dramatik a reZisér s analytickym piistupem k drama-
tickym situacim a s diirazem na detail.

V roce 1972 museli pod tlakem rezimu ze souboru odejit Jaroslav Vostry i fada hercii
(Pavel Landovsky, Tana Fischerova, Jiti Hrzan aj.). V 70. letech zlstal z viid¢ich osobnosti
pouze Ladislav Smoéek. Cinoherni klub piedstavoval ndzorové spiiznény kolektiv. V dra-
maturgii byly zastoupeny riiznorodé tituly — od klasické a sou¢asné dramatiky az po autor-
ské adaptace. Spojovalo je inscenaéni provedeni, v némz se vzdy realita misila s absurditou
a groteskou, vazné s nevaznym. Zakladnimi principy bylo rozehravani situact, princip mon-
taze a ostrého stfihu. Jednoticim prvkem bylo herectvi, pro které byla dramaturgie prosto-
rem pro sebevyjadieni. Bylo charakteristické fyzickou dynamikou, pfirozenou hravosti a
autenti¢nosti, osobnimi tématy hercti a jejich kolektivni souhrou, ktera se odehravala v bez-
prostiedni blizkosti divaka. Civilnosti vyrazu se toto herectvi blizilo estetice nové filmové
viny 60. let a fada hercti Cinoherniho klubu se také ve filmech uplatnila.

DIVADLO ZA BRANOU (1965-1972)

Vice zminime v souvislosti s osobnosti Otomara Krej¢i.

10.4 Autorska a studiova divadla 70. a 80. let

STUDIO Y (YPSILONKA)

Divadlo vzniklo v roce 1963 jako amatérska skupina bez nazvu kolem vud¢i osobnosti
Jana Schmida, ktery profi loval soubor hned prvnimi inscenacemi v duchu text-appealové
kompozice: Encyklopedické heslo XX. stoleti (dva dily, 1964, 1965). Inscenace m¢la
formu svébytné kolaze, pro niz se podkladovym materidlem stala historicka fakta, ¢lanky
z novin, autorské pisnic¢ky i dobové kuplety, doplnéné autentickymi citaty, dobovymi inze-
raty. Vyrazovymi principy bylo ndhodné fazeni fakti, vyuziti asocia¢niho principu a im-
provizace za pomoci jednoduchych rekvizit. Inscenace nesla zakladni rysy nové poetiky:
kabaretni prvky, poeticky vyraz, muzikalnost vSech aktéri, dliraz na vytvarny symbol, se-
beironicky nadhled a princip kolektivni improvizace (herci se podileli na kone¢né podobé
scénare). Od 1969 se soubor stal soucasti loutkového divadla Naivni divadlo Liberec, velmi
brzy jeho osobita poetika vytvofila samostatnou dramaturgickou i inscenacni linii. V insce-
nacich, jez vétSinou reziroval Jan Schmid, zpocatku dominovalo vytvarné vychodisko se
zvlastnim diirazem na tvlrci hravost a az naivisticky styl. Postupné se Schmid dostava k
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synkretickému divadelnimu zanru, v némz vedle vyrazného vytvarného gesta ma své pevné
misto také pohyb, slovo, zpév a hudba.

V repertoaru Studia Y objevime v pribehu 70. a 80. let nékolik dramaturgickych linii:

e Dramatické texty (soubor vytvari adaptace nebo travestie, vybira si ¢asto tzv. knizni
dramata: G. Ch. Grabbe: Zert, satira, ironie a hlubsi viznam (1971), L. Klima: Ma-
téj Poctivy (1985).

e Operni a operetni libreta: Carmen nejen podle Bizeta (1966), La Traviata (1972),
Lazebnik sevillsky (1981).

e Dramatizace poezie Ci prozy: DepeSe a jiné na koleckdch (1972).

e Scénické montaze a kompozice — princip spojeni historickych fakt a riznorodych
informaci pfedstavuje vyraznou ¢i  kontroverzni osobnost (Michelangelo
Buonarroti (1974), Zivot a smrt K. H. Mdchy (1978), Voni sou hodnej chlapec
(1983, o0 Jaroslavu Haskovi).

e Kompozice na téma: Outsider (1981), autorsky scénaf, ktery v jinotajné roviné vy-
povida o tématu ndrodni povahy.

e Vlastni texty: Jan Schmidt: TFindct viini (1975).

e Improvizované vecery: Vecery pod lampou, Vecery na pridanou — text-appealovy
zaklad, muzicirovani ¢lentu souboru, hosté.

V inscenacich se opakuji charakteristické vyrazové postupy a principy: princip filmové
montaze, publicisticka pohotovost, metafori¢nost, vytvarna symboli¢nost, kolektivni im-
provizace — spole¢na hra, sebehra na dané téma, eticka apelativnost.

DIVADLO HUSA NA PROVAZKU

Brnénské Divadlo Husa na provazku vzniklo plivodné jako amatérsky soubor v tzv.
druhé vIné hnuti malych divadel v roce 1967. Pti svém vzniku mélo charakter komunity
slozené ze studentti JAMU, literatti, hudebnik, filozofti a od poc¢atku reprezentovalo formu
otevieného divadla. U zrodu stal BoFivej Srba (soubor je spjat s brnénskou atmosférou
epického brechtovského programu ve Statnim divadle v Brné€ — viz kapitola 5), jadro tvoftili
studenti rezie JAMU — Peter Scherhaufer, Eva Talska, Zdenék Pospisil a studenti he-
rectvi (Jifi Pecha, Hana Tesarova, Jifi Capka, Jan Vlasak a dalsi). Divadlo se hlasilo k in-
spiraci avantgardou (zejména Jitim Mahenem — z jeho poetistickych libret Husa na pro-
vazku vychdzi nazev), zac¢ina plsobit v Domé& uméni v prostoru Prochazkovy siné (vy-
stavni, nedivadelni prostor). Pod nazvem Husa na provazku aneb Mahenovo nedivadlo:
zéhajilo inscenacemi Panta rei aneb Déjiny ndaroda v kostce (1968) v rezii Zdetika Pospi-
Sila, Sibenicni pisné v rezii Evy Talské (1968) a T¥i sestry v rezii Petera Scherhaufera. Od
roku 1972 mé divadlo profesionalni status, v dob¢€ nastupujici normalizace muselo zménit
nazev na Divadlo na provazku a vedeni se musel vzdat Botivoj Srba. Od roku 1972 nastou-
pil do funkce dramaturga Petr Oslzly, ktery si ptinesl zkuSenosti s fyzickym divadlem in-
spirovanym krutym divadlem Antonina Artauda a chudym divadlem Jerzyho Grotowského
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a prosazoval linii happeningt a paradivadelnich akci. V etapé 70. a 80. let predstavuje Di-
vadlo (Husa) na provazku jednu z umeélecky nejosobitéjSich scén autorského a studiového
typu. Napliiuje syntetickou divadelni formu, hled4a nové vyrazové postupy, experimentuje
s prostorem, vytvari interaktivni vztah s divakem. Ve svych programovych vychodiscich
smétuje mimo jin€: k pouliénim a plenérovym inscenacim-akcim, k paradivadelnim akcim
(hrani¢ni charakter propojujici divadelni, socidlni, obecné kulturni aspekty), k otevienym
projektim (spoluprace s dal§imi soubory ze zahrani¢i z amatérské sféry, z jinych umeélec-
kych druhti). V souvislosti s tvorbou divadla mluvime o nepravidelné dramaturgii a analo-
gicky o nepravidelném prostoru (odrazi scénografické experimenty s divadelnim prosto-
rem, rezignaci na uzavieny sal, aktivitu na vetejnych prostranstvich, v primarné nedivadel-
nich prostorech). Proména zasahla proces tvorby, doslo k opusténi témér vSech klasicky
vymezenych kategorii — od textu, prostoru pies scénografii a herectvi az ke zptisobu vyjad-
feni tématu a sebetematizaci divadel.

Poetika souboru byla generovana hned ¢tyfmi rezisérskymi rukopisy:

e Poetickou linii identifi kujeme u Evy Talské. Jeji inscenace jsou inspirované lidovou
poezii, adaptuje rozsahlé basn¢ (Dante, Macha, Morgenstern, Cvetajeva, Seifert,
Skacel); typicky je vesnicky raz, baladi¢nost, hravost — napt. inscenace texta L.
Carrolla Alenka v ¥#isi divii za zrcadlem (1973), nebo ,,nonsensu‘ E. Leara Piibéhy
dlouhého nosu (1982), hudebnost a pohadkovy raz — Svét snii (1981), nebo Svold-
vam vSechny skiitky (1984).

e Inscenace Zdenka Pospisila (do jeho exilu, 1980) jsou metaforické a hudebni, vy-
chodiskem jsou adaptace moderni ceské prozy (Mrstik, Vancura, Olbracht, autorem
byl anonymné¢ Milan Uhde) a autorské muzikaly (Balada pro banditu, 1975, hudba
Milos Stedron). Vyznamné jsou i jeho inscenace v Détském studiu DNP (Kytice,
1979, muzikal Bramborovy den, 1979).

e Jistym protipolem se staly inscenace Petera Scherhaufera. Vytvaiel expresivné gro-
teskni, apelativni, zanrové synkretické tituly ve stylu komedie dellarte a filmovych
gagu, s prvky opery a baletu, tematicky mnohovrstevnaté — 11 dni kiiZniku kniZe
Potémkin Tauric¢evsky (1972), Commedia dell’arte (1974), Mystero buffo (1977),
Labyrint svéta a lusthauz srdce (1983).

o Ctvrty , proud tvotily inscenace Bolka Polivky, které piedstavovaly svébytné autor-
ské klauniady vyrustajici z moderni pantomimy: Am a Ea (1973), Pépe (1974),
Pezza versus Corba (1975).

Se souborem je spojena paradivadelni multizanrova a multidruhova akce — Divadlo v
pohybu (1973, 1982, 1987, 1993, 1998, 2004, 2007, 2009). Od patého ro¢niku je koncipo-
vana akce jako Mezinarodni divadelni a kulturni festival podle konceptu P. Oslzlé¢ho, P.
Scherhaufera, E. Talské. Predstavovala tendence nepravidelného a alternativniho divadla,
multizanrové zaméfeni — koncerty, vystavy, modni pfehlidky, happeningy, dilny, paradi-
vadelni akce, performance, ¢teni, diskuse. Stejn¢ tak je soubor od konce 70. let spojen s
mezinarodnimi spole¢nymi projekty (napt. pouli¢ni projekt ve Wroclavi Nadeéje, 1979;
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Vesna narodii, 1979 — s polskym souborem Teatr 77 z Lodze; Together, 1983). Tato linie
vyvrcholila projektem putovniho mezinarodniho festivalu Mir Caravane (1989).

HADIVADLO

HaDivadlo vzniklo ptivodné pod ndzvem Hanacké divadlo v roce 1974 v Prostéjove jako
poloprofesionalni soubor z amatérského souboru pii LSU pod vedenim Svatopluka Vily.
Soubor mél zpocatku ve své prvni etapé€ do roku 1978 pouze profesionalniho reziséra (Sva-
topluk Vala), dramaturga (Josef Koval¢uk) a malé herecké jadro z absolventli brnénské
konzervatore (Milo§ Cernousek, Jan Zvonik, Jaroslav Kohut) a byvalych amatért (napf.
Irena Hyskova a Miloslav Marsalek). Roku 1978 piichazi jako druhy rezisér Arnost Gold-
flam. Od roku 1980 se soubor stal v souvislosti s centralizaci divadelni sité spole¢né s
Divadlem na provazku soucdsti Statniho divadla Brno. Soubor piedstavoval divadlo autor-
ského typu s nepravidelnou dramaturgii, s repertoarem pro dospélé, déti a mladez — Sténice
(1974), Pramen (1975), Markéta Lazarova (1976). Poetika Cerpala z divadla poezie, voi-
cebandu a prvka stylizovaného divadla. Profilovymi inscenacemi se stala autorska trilogie
Svatopluka Valy — Ekkykléma (1977), DepeSe na koleckach (1978) a Chapliniada
(1978), v niz se tematizoval vztah umélce a spole¢nosti, a to cestou vice ¢i méné Sifrova-
nych metafor. Stejné téma sledovaly i dalsi Valovy inscenace — Ztrdty a ndlezy (1981),
Pout’ k milosrdnym (1983), Operetka (1980). Druhou linii byly dramatizace i autorské hry
Josefa KovalCuka, zejména v tandemu s rezisérem Arnostem Goldflamem: Komedie o
straslivém mordu ve sviadnovské hospodé L. P. 1715 aneb Ondrds (1978), Zivot ze sa-
metu barvy lila (1979) a Panoptikum (1980), Hra bez pravidel (1981). V inscenacich se
projevoval charakteristicky reZisérsky rukopis Arnosta Goldflama s grotesknim az bizar-
nim existencidlnim ladénim i svébytnym humorem a vétsi otevienosti vici hercim. Za
jednu z nejoriginalnéjSich inscenaci, ktera zastupovala tuto poetiku, je mozné povazovat
inscenaci vzniklou cestou improvizaci, her a ,,sebeher ¢lent ansamblu Bylo jich 5 a 1
(1982). Goldflam se v 80. letech prosazuje i jako autor v fad¢ autorskych inscenaci: mo-
nodramata Biletditka (1983), Jeden den (1983) a autobiograficky ladény Ndvrat ztrace-
ného syna (1983), Utriky z nedokonéeného romdnu (1985). Na sklonku 80. let zaujaly
naléhavosti etickych témat inscenace Zdhadné povahy (1987), Pisek (1988), Proces
(1989). Soubor spolupracoval s Jitim Bulisem a scénografem Janem Kone¢nym, s herci
Janem Sedalem, Bfetislavem Rychlikem, Barborou Plichtovou, Hanou Miillerovou. HaDi-
vadlo reprezentuje nové pojeti divadelnosti s dirazem na metafori¢nost, symboli¢nost, ob-
razovy a pohybovy ekvivalent vyznamového sdéleni. Plati pro néj i rysy otevienosti pro-
storového vyrazu, scénické prekraCovani konvencniho rdmce tradi¢niho divadelniho pro-
storu, scénografie vychazejici z principti chudého divadla (hola scéna, jednouchy mobiliar).

DIVADLO NA OKRAJI

Soubor za¢ina jako amatérské seskupeni v roce 1969 a profiluje se v prvni etapé (do
roku 1975) jako divadlo poezie. Zakladatelskymi osobnostmi byli Zdenek Potuzil a hu-
debnik Miki Jelinek. Zahajuje premiérou Zpévy Maldororovy (1970), do Sir§iho povédomi
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vstoupilo druhym titulem — adaptaci basnické symbolické skladby Alexandra Bloka Dva-
ndct, spojujici ruskou revoluci s kiestanskou legendou (1971), v niz byly vyuzity zejména
hudebni a rytmické prvky. Dalsi inscenaci byla adaptace Tuwimovy satirické prozy Bdl v
opeie, v niz rezisér Zdenek Potuzil pracoval s temporytmem, zvukem jako vyznamotvor-
nym prvkem, frazovanim a emotivnim expresivnim pfednesem. Typickym znakem Potuzi-
lovych inscenaci byla stylizace — hlasova, rytmicka i pohybova. V souboru pisobili herci
Lenka Machoninova, Eva Salzmannova, Ondiej Pavelka, Zdena Hadrbolcova ad. a pohos-
tinsky reziséti Evald Schorm nebo Svatopluk Vala. V roce 1972 se soubor zprofesionali-
zoval, ptisobil na agenturni bazi (bez ptfimych dotaci) v prostoru klubové prazské scény
Rubin. Od poloviny 70. let divadlo méni poetiku — od divadla poezie k divadlu poetické
emoce (v tomto sméru ma blizko k Valoveé pocatecni etapé v HaDivadle) a uvadi predevsim
adaptacni tituly: Knedlikové radosti (podle Paralovy knihy Mlady muz a bila velryba),
1976; PostiiZiny a Post postiiZiny (podle Hrabalovy prozy), 1977; Maestro! (adaptace Bul-
gakovova romanu Mistr a Markétka), 1978. Autorem adaptaci byl Zdenek Potuzil. V po-
sledni etapé uvade¢lo divadlo cyklus autorskych adaptaci klasiky: Romeo a Julie (1981),
Revizor (1983), Faust (1984). Experimenty byly napt. muzikalovy recital Sladce a moudie
(spojujici scénické obrazy se Sansony Mikiho Jelinka, 1981) nebo rockové oratorium Dii-
véiivé smlouvdni s osudem (1984). V roce 1987 soubor na zakladé nékolik zakazi premiér
a existen¢ni nejistoty ukoncil ¢innost. V dobé€ své existence se dusledné autorskymi insce-
nacemi, nepravidelnou dramaturgii i svébytnou poetikou pfitadil ke studiovym scénam, s
nimiz se ucastnil 1 na scénickém projektu Cesty.

10.5 Osobnosti ceské divadelni rezie 1945-1948

S obdobim 1945-1989 je spojeno nékolik vyraznych divadelnich osobnosti, které se ne-
smazatelné zapsaly do d&jin Ceského divadla. Nasledujici stranky pfinesou jejich vycet.

ALFRED RADOK

Alfréd Radok (1914-1976) je povazovan za pokracovatele Burianovy koncepce autor-
ské rezie. V roce 1941 pusobil v jeho D41 jako asistent, po uzavieni divadla odesel do
Plzné&, kde poprvé sam reziroval (inscenace hry Frani Sramka Ostrov veliké lasky, 1942).
Od sezony 1945/1946 spolupracoval s Divadlem 5. kvétna v Praze, kde nastudoval vlastni
text Vesnice Zen (1945) 1 operni titul Vesela vdova?, v némz potlacil iluzivnost. Kli¢ovou
inscenaci se stalo jeho pohostinské nastudovani hry Lillian Hellmanové Listi¢ky v Narod-
nim divadle v Praze (1948). Inscenace byla cenéna pro Radokovu detailni interpretaci. Na-
sledovala inscenace hry Dalibora C. Faltyse Chodskd nevésta (1949), kde vedle sebe po-
stavil lidové scény z venkova a panoptikalni obrazy zameckého zivota, ale nezdlraznil vy-
zadovanou oslavu boje ,,prostého lidu proti panim®, takZe musel odejit. Na prvni scénu se
znovu vratil az v roce 1954 s Capkovym Loupeznikem, v némz akcentoval témata pokry-
tectvi a egoismu. Prilomem jeho druhé¢ éry v Narodnim divadle se stala inscenace hry n¢-
mecké dramaticky Heddy Zinnerové Ddbelsky kruh (1955). Odvazné bylo interpretatni
pojeti (zobrazeni diktatury v Némecku bylo analogii nedavnych komunistickych procest),
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tak feSeni prostoru, akcent na dynamicnost, rytmizaci a obraznost. Radokovy rezijni po-
stupy pracuji s neustalym napétim, emotivnosti vypovedi, s principem kontrastl, poetic-
nosti, obraznosti, vyznamovou zkratkou a metaforou, schopnosti syntézy divadelnich a fil-
movych postupll. Spolecné s tim Radok méni v souboru Narodniho divadla i herectvi, které
oprostil od navykl a manyr. Vyzadoval zkratku, symboli¢nost projevu, potlaceni vnéjsi
popisnosti. Profilovymi inscenacemi se staly Zlaty koc¢dr (drama Leonida Leonova, 1957),
Podzimni zahrada (hra Lillian Hellmannové, 1957) a Komik (drama Johna Osborna, 1958).
Radok vedl herce proti psychologizujicimu herectvi, situace byly postaveny na herecké
akci, expresivité, na rytmickych kontrastech. V roce 1958 byl Radok ptizvan, aby vytvofil
propagacéni program pro Svétovou vystavu v Bruselu. Zkombinoval Zivou produkei s fil-
mem do tvaru, ktery se proslavil pod nazvem Laterna magika. V letech 1961-1965 byl v
angazmé Méstskych divadel prazskych, kde nastudoval napt. povidku A. P. Cechova Svéd-
skda zapalka (1961), hru Georgese Neveuxe Zlodéjka 7 mésta Londyna (1962), Gogolovu
Zenitbu nebo Sestup Orfeiiv Tennessee Williamse (1963). Za vrcholné dilo je povazovéana
inscenace Hra o lasce a smrti (1964), sestavena z textu Romaina Rollanda, dalSich literar-
nich a filozofickych textli a Radokem dopsanych pasazi. Vysledkem byla sugestivni autor-
ska kompozice, jejimz hlavnim tématem se stal ¢lovék v revoluci. Do Nérodniho divadla
se Radok vratil jesté nékolika inscenacemi — Gorkého hrou Posledni (1966), kde uplatnil
princip laterny magiky a propojil jevistni akei s filmovymi obrazy, nebo basnickym dra-
matem Federica Garcii Lorcy Diim doni Bernardy (1967). Po srpnové invazi Alfréd Radok
opustil republiku a vénoval se reZii ve Svédsku. Byl tviircem, ktery se nebal porusit for-
malni konvence a neslouzil dramatickému textu ani hereckym veli¢inam, ale predevsim
tématu a vyjadieni myslenky divadelnimi prostiedky. Zakladem jeho tvorby se stala rezijni
interpretace, které byly podfizeny vSechny inscenacni slozky.

OTOMAR KREJCA

Otomar Krej¢a (1921-2009) zacinal jako herec. Velmi ho ovlivnilo setkani s Buriano-
vymi inscenacemi na konci 30. let, v roce 1945 se stal ¢lenem jeho D46. Pod vlivem semi-
nait Jana Mukarovského na FF UK piSe uvahy o rezii, v nichz obhajoval model rezisér-
ského autorského divadla. Dramaticky text chapal jako podklad pro scénickou vizi, v niz
se stava rezisér novym ,autorem* a zaroven jednotici silou. V roce 1956 nastoupil do
funkce $éfa ¢inohry Néarodniho divadla a v dalSich sezonach programové reformoval dra-
maturgii 1 inscenaéni a herecky styl ¢inoherniho souboru. V dramaturgii se soustfedil na
prosazeni soucasnych ¢eskych her a na moderni adaptace klasickych dramat. V ,,dramatur-
gické tvirci dilné*“ se obklopil tymem spolupracovnikti se stejnym Smyslenim o divadle:
prekladatel a dramaturg Karel Kraus, ktery inicioval spolupraci s dramatickymi autory
(napf. s Hrubinem). K tymu patfil i dramatik Josef Topol — Krej¢tiv kmenovy autor a pie-
kladatel, scénograf Josef Svoboda a skladatel Jan Klusak. Ptipravé inscenace predchazela
vzdy dislednd analyza a odkryvani dramatickych a vyznamovych hodnot dila, s ¢imz byly
Casto spojeny I Gpravy textu. V obdobi 1957-1964 Krejc¢a v Narodnim divadle nastudoval
nékolik mimotadnych inscenaci. V Podivinovi (Nazim Hikmet, 1957) ukazal soucasného
nerozhodného intelektudla a vyuzil stinohru a filmovou projekci. Stejné téma podtrhl i v
inscenaci Srpnova nedéle (FrantiSek Hrubin, 1958). Drama patii k prilomovym textim
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svou nedéjovosti, Cechovovsky pasivnimi postavami, ale také aktualné pocitovanymi té-
maty — novodobé malomeéstactvi, egoismus, pokrytectvi. Krej¢a vytvoftil jevistné basnivy
tvar, ktery vypovidal o deziluzi, neschopnosti komunikace, promarnénosti Zivota. Cecho-
vovskou naladu nesla i inscenace hry Josefa Topola Jejich den (1959), analyzujici mezi-
lidské vztahy, ¢ inscenace Cechovovy hry Racek (1960). Ve svém modernim a sou¢asném
vykladu Cechova se Krejéa oprostil od tradiéné inscenované atmosféry nudy a pasivity.
Stejné nastudoval i Tylovu hru Drahomira a jeji synové (1960), kterd v jeho vykladu vy-
znéla jako drama silné individuality s tématem boje o moc. Po inscenaci Hrubinovy hry
Kiist'alova noc (1961) se vratil k tématu maloméstactvi a revoltujiciho mladi v Kundero-
vych Majitelich klicii (1962) a své ptisobeni v Narodnim divadle uzaviel inscenacemi Sha-
kespearovy tragédie Romeo a Julie (1963) a Topolovy hry Konec masopustu (1964). Ro-
mea a Julii fadime k pielomovym interpretacim shakespearovskych tituli: Krejéa piibéh
inscenoval jako komorni drama soucasnych lidi, ktefi stali proti okolnimu svétu, plnému
netolerance a neporozuméni. V inscenaci vyvrcholilo herectvi Jana Ttisky a Marie To-
masové. V metaforickém Konci masopustu zdaraznil opét konflikt pokryteckého svéta se
svétem mladi. Uz za piisobeni Krej¢i v Narodnim divadle vznikal jeho koncept samostat-
ného divadla jako tvar¢i dilny. Krej¢ovo prosazovani tvotivé svobody v Narodnim divadle
vedlo k tomu, ze byl na zacatku 60. let odvolan z funkce §éfa ¢inohry a omezila se jeho
¢innost. V roce 1965 tedy zalozil spole¢né s Janem Tiiskou, Marii Tomasovou, Karlem
Krausem a Josefem Topolem Divadlo za branou a zacal v ném realizovat ideu svobodného
uméni (nova piedstava o herectvi, dramaturgii a rezii). Divadlo za branou v prub¢hu sedmi
let své prvni existence (po roce 1989 se vratil Otomar Krej¢a z exilu a zalozil Divadlo za
branou II) nabizelo nadcasova témata mezilidskych vztaht, existencialni otazky spojené s
hlubokou analyzou psychiky souc¢asného ¢lov€ka. Soubor vytvatel specificky inscenacni
styl dany autorskym pfistupem k textu a autorskou reZii. Zahajovaci premiérou byl v roce
1965 dvojprogram slozeny z her Maskary z Ostende (Michel de Ghelderode) a Kocka na
kolejich (Josef Topol). Nasledovala inscenace Cechovovy hry T¥i sestry (1966), kterou
Krejca interpretoval jako dramaticky stiet piedstav a reality a soustiedili se na konflikty
uvnitf postav. Detailni byla pfedevsim prace s herci. Princip vyjadieni tématu skrze herce
uplatnil Krejca v inscenacich Intermezzo (Jean Giraudoux) a Provaz o jednom konci (Jo-
han Nepomuk Nestroy, 1967). Zdtraznéni tématu divadla a motivu masky se vratilo v dvoj-
programu Zeleny papousek a Hodina lasky (Artur Schnitzler a Josef Topol, 1968). Titul
Lorenzaccio (Alfréd de Muset, 1969) byl oznacen za divadelni udalost moderniho ¢eského
divadla. Také nasledujici inscenace Ivanov (Cechov, 1970), montaz Oidipus-Antigona
(1971) a Racek (1972) se staly metaforickou reflexi doby a vyznivaly jako politické diva-
dlo. Z hereckych osobnosti, které prosly Divadlem za branou, jmenujme Jana Ttisku a Ma-
riit Tomasovou, Leopoldu Dostalovou, Vladimira Mensika, FrantiSka Rehaka, Vlastu Chra-
mostovou, Libusi Safrankovou aj. Krejéa, ktery nesouhlasil s politickym vyvojem po srpnu
1968, byl vedeni divadla zbaven v roce 1971, v roce 1972 doslo ke zruseni divadla. Zamin-
kou byly nevyhovujici bezpeénostni podminky salu. Proti zakazu tohoto divadla protesto-
vala tfada slavnych umélci, napiiklad Ingmar Bergman, Arthur Miller nebo Friedrich
Diirrenmatt.
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MIROSLAV MACHACEK

Herec a rezisér Miroslav Machadek (1922-1991) stal jen zdanlivé mimo hlavni ten-
dence 60. let. V obou profesich se spojovala jeho tvirci invence s vyraznou individualitou.
Jako herec domyslel kazdou postavu do detaild, jako rezisér dokazal akceptovat i presné
odhadnout herecké moznosti. Vystudoval konzervatoi v Praze (1948), nastoupil do Pardu-
bic a v roce 1950 do Realistického divadla v Praze, odkud odchézi v roce 1952. V tomto
roce zadal rezirovat v Ceskych Budgjovicich, od roku 1959 piisobil jako herec a reZisér v
Narodnim divadle v Praze. Pro své nekompromisni postoje po roce 1968 nemohl fadu let
rezirovat, a tak herecky hostoval v jinych divadlech (Cinoherni klub, Viola). V inscenacich
usiloval o jednozna¢nou vypovéd’ o kvalitach ¢lovéka, o smyslu a mravni hodnoté jeho
konani. Zakladem jeho rezii je soustfedéni na d&jové akcenty a hereckou akci. K vyznam-
nym inscenacim v Narodnim divadle se fadi: Karel a Josef Capkové: Ze fivota hmyzu
(1965), Luigi Pirandello: Sest postav hledd autora (1966), Ladislav Stroupeznicky: Nasi
furianti (1979), Karel Capek: Bild nemoc (1980), Oldfich Danék: Vévodkyné valdstejn-
skych vojsk (1980), William Shakespeare: Hamlet (s Frantiskem Némcem, 1981). Machac-
kova inscenace Nasi furianti je prvnim pokusem o netradi¢ni inscenacni vyklad Stroupez-
nického realistického dramatu. Vznikla v normalizaénim ovzdusi po Charté 77, kdy v fadé
oficidlnich divadel ptevladala dramaturgickd neobjevnost a interpretacni neurcitost. Ma-
chéaek plivodni text upravil a odstranil z néj realistickou drobnokresbu. Nechtél pfenést na
jevisté obraz venkovské selanky a folklorni klisé, ale aktualné rezonujici vypoveéd o sou-
Casnych lidech a jejich charakterech. Umistil d&j na holou scénu, jen s temnou siluetou
vesnice v pozadi, udrzel ptivodni typologii postav, ale soucasné jejich vztahy obohatil dal-
Simi vyznamy a dramaticky spor rozehral civilné spontannim a kolektivnim herectvim. Ve-
dle furiantstvi se hrdlo o sou¢asném sobectvi, zavisti, jeSitnosti, hospodskeé politice, zbab¢-
losti, pokrytectvi, falesné loajalité, protekcionafstvi a lidské malosti. Machacek je solité-
rem, ve své tvorbé nepodléhal zadnym programiim, jeho inscenace mély osobity, nezame-
nitelny rukopis, byly vZdy provokativni svym nekonven¢nim a aktudlnim vykladem, ¢asto
s ironickym nadhledem glosovaly soucasnost. Vyznacovaly se jistou civilnosti a realis-
mem, typickymi rysy byly princip hry, cit pro emotivni napéti a pfirozenost rozehravanych
situaci. Machacek dokazal zaplnit jevisté¢ dynamickou akci, humorem, ale 1 skepsi a vyraz-
nym dramatickym konfliktem.

JAN GROSSMAN

Rezisér, teoretik, dramaturg, literarni autor, literarni a divadelni kritik Jan Grossman
(1925-1993) zacal ve 40. letech pusobit literarng, po valce se stal lektorem ¢inohry Narod-
niho divadla v Praze, v 50. letech ptisobil v Armadnim uméleckém divadle u E. F. Buriana
a zaCina se vénovat divadelni rezii. V roce 1961 ptichazi do Divadla Na zabradli, kde zacal
prosazovat program apelativniho divadla, ktery koncipoval spoleéné s dramaturgem Vac-
lavem Havlem a napliioval ho disledné svou dramaturgii a inscenaéni praxi. Pro
Grossmana je apelativni divadlo formou dialogu s divakem, je aktualni, spoleCensky anga-
zované a kritické. Ve svych postupech byl ovlivnén divadlem B. Brechta. Za kli¢ové jsou
povaZovany inscenace, jejichz nastudovanim Jan Grossman prosadil v Divadle Na zabradli
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linii absurdniho divadla: Alfréd Jarry: Kral Ubu (1964), Vaclav Havel: Vyrozuméni
(1965), Franz Kafka: Proces (1966). V Krdli Ubu Grossman vytvoril na principu montaze
autorsky scénaf zalozeny na nékolika Jarryho textech s postavou otce Ubu, soucasti se staly
eseje o patafyzice a dopsané pasaze. Hlavnimi tématy inscenace byly: zneuziti moci, dik-
tatorstvi, totalita, nemoralnost, byrokracie, korupce a demagogie. Inscenace vyznivala jako
groteskni hyperbola (nadsazeny absurdni pfibéh o vzestupu a padu malého ¢loveka). K
ocenovanym patiily herecké vykony Jana Libi¢ka (Otec Ubu) a Marie Malkové (Matka
Ubu). Na inscenaci se podilel scénograf Libor Fara, ktery zaplnil scénu starymi, odloze-
nymi predméty (Zelezna postel, popelnice), které v ramci herecké akce nabyvaly metafo-
rickych vyznamu. V souvislosti s jeho scénografickym pojetim se objevuje pojem — ,,este-
tika osklivosti“. Po srpnové okupaci Ceskoslovenska (1968) musel Jan Grossman odejit
z Divadla Na zabradli, pasobil jednak v zahrani¢i (1968—1975 v Holandsku, Némecku,
Svycarsku a Rakousku), posléze na oblastnich scénach: v Chebu (1974-1980), v Hradci
Kralové (1980-1982) a pohostinsky i v dalSich divadlech. V roce 1982 se vratil do Prahy
(rezie v Divadle S. K. Neumanna), od roku 1989 pisobil v Divadle Na zabradli, kde napf-.
nastudoval Molierova Dona Juana (1989 — adaptace puvodniho textu Jana Grossmana a
Miloslava Klimy ve form¢ autorského scénate), nebo Havlovo Pokouseni (1991). Jan
Grossman byl koncepcnim reZisérem a teoreticky promyslel vSechny aspekty dramatur-
gické, rezijni 1 herecké, jeho inscenacim ptedchazela diislednd analyza vychoziho textu,
pripadné autorska adaptace (v ptipad¢ Kaftk ova Procesu). Podstatou jeho teoretického uva-
zovani byla koncepce divadelniho artefaktu jako tymového dila, kde rezisér ptichazi s vizi,
myslenkou a realizuje ji ve v§ech slozkach inscenace.

EVALD SCHORM

Filmovy a divadelni rezisér Evald Schorm (1931-1988), ktery ztistava v povédomi ve-
fejnosti vice spjat s filmovou tvorbou, piestoze vyznamné ovlivnil podobu ¢eského divadla,
do n€hoZ ptrenasel od 60. let principy filmového stfihu a montaze. Vystudoval FAMU a je
jednim z ptedstaviteld ,,nové ceské filmové viny* (spolecné s Jifim Menzelem, Vérou Chy-
tilovou aj.). Jeho prvnimi divadelnimi reZiemi byly inscenace v Cinohernim klubu: drama-
tizace Dostojevského romanu Zlocin a trest (1966) a aktovka Pavla Landovského Hodi-
novy hoteliér (1969). Po zakazu filmové tvorby se v 70. a 80. letech pro Schorma stalo
divadlo azylem a svétem, v némz se pohyboval napfi¢ Zanry a druhy: pracoval s malymi
divadly (v Divadle Na zabradli, Semaforu), v Laterné magice, v oblastnich divadlech
(Cheb, Zlin), studiovych divadlech (Ypsilonka, Cinoherni studio v Usti nad Labem), ve
Viole, spolupracoval s brnénskou Minioperou, s prazskym Narodnim divadlem, reZiroval
opery v Olomouci. Zvlasté studiova divadla pro n¢j predstavovala — svym zptisobem ko-
lektivni studiové tvorby, neuzavienosti inscenaci, experimentovanim a nepravidelnou dra-
maturgii — prostor tviiréi svobody. K vyznamnym patfily inscenace v Cinohernim studiu
Usti nad Labem (J. A. Komensky: Diogenes cynik, 1974, Vladimir Paral: Profesiondlni
Zena, 1975) ¢i ve Studiu Ypsilon (Jan Schmid: T¥indct vini, 1975, Outsider, 1981). V
druhé poloving 70. let se postupné Schorm stale Castéji vraci do Prahy. Spolupracuje se
Semaforem (Md hlava je véelin, 1976, Clovék z pidy, 1977), s Laternou magikou, kde
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nastudoval Kouzelny cirkus, inscenaci spojujici filmové a divadelni postupy v novy vyzna-
movy celek. Jejim podkladem byl Schormiiv scénaf a patii k nejéastéji reprizovanym in-
scenacim Laterny magiky dodnes. V Laterné magice vytvoftil 1 inscenace Nocni zkouSka
(1981), drama o divadelnim rezisérovi, Cerny mnich (1983) a projekt Odysseus, na motivy
Homérova eposu (1987). Od roku 1976 uz Schorm pravidelné reziroval v Divadle Na za-
bradli, kde uvedl Gozziho Krdl jelenem (1976), Hrabalovo Bambini di Praga (1978) a tzv.
malou verzi Shakespearova Hamleta (1978) nebo v roce 1979 vlastni dramatizaci Dosto-
jevského Bratrii Karamazovych. V 80. letech vznikaji v Divadle Na zabradli vrcholné in-
scenace odrazejici jeho rezijni rukopis (G. Della Porta: Astrolog, 1983; B. Hrabal: Hluénd
samota (1984), R. Harwood: Garderobiér, 1987). Schorm pattil k velmi pfemyslivym re-
zisérim, vedl herce k autenticité postavy a k vlastnimu objevovani interpretacniho ptistupu.
V kontextu ¢eského divadla predstavuje Evald Schorm ,,vécného poutnika®, neni spojen S
jednim divadlem, nevytvaii program, ale jeho inscenace napfic divadly spojuje aspekt exis-
tencialni refl exe reality a vnitiniho svéta postav. Stejné jako do svych filmda, tak i do diva-
delnich rezii pfenasel schopnost neuprosn¢ analytického pohledu a vypovédi o ¢lovéku v
krajni situaci. Zékladnimi rysy jeho rezie jsou metoda stfihu, prace s hercem ve smyslu
obnazit jeho emotivni svét, znepokojujici, zneklidiiujici kontrasty, diraz na dil¢i akce a
situace.

oz |d

Nasledujici otazky provéeii vaSe znalosti nabyté studiem této kapitoly. Ke kazdé otazce
pritad’te spravnou odpovéd’. Spravnou odpovédi je vzdy jen jedna z nabizenych variant.
V zavéru kapitoly — za jejim shrnutim — najdete spravné odpovédi.

1) Tvrzeni, ze s Divadlem za branou, které v Praze ptsobilo v letech 1965-1972, je spo-
jeno jméno reziséra Otomara Krejéi, je:
a) pravda
b) nepravda

2) Tvrzeni, ze "za vrcholné dilo reziséra Alfréda Radoka je povazovana inscenace Hra o
lasce a smrti (1964), sestavend z textu Romaina Rollanda, je: pravda
a) pravda
b) nepravda

3) Tvrzeni, ze u vzniku Divadla Na zabradli stal v roce 1958 také Jifi Suchy, je:
a) pravda
b) nepravda

4) Tvrzeni, ze rezisér Jan Grossman spolupracoval vyrazné s Laternou magikou, je:
a) pravda
b) nepravda
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5) Tvrzeni, ze HaDivadlo vzniklo v roce 1974 v Bmné, je:
a) pravda
b) nepravda

Elswmmortapmrary ]

Vyklad studenty sezndmil se zdsadnimi divadelnimi soubory, které vznikly a ptsobily
po roce 1945 u nés. V neposledni fad¢ ziskali pehled o nejvyraznéjsich rezisérech, ktefi
vV daném sledovaném obdobi patfili mezi nase Spicky a zanechali po sobé zajimavé umé-
lecké stopy.

]

Spravné odpovédi na otazky jsou: 1a,2a,3a,4b,5b

e ]
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11 VYZNAMNE OSOBNOSTI CESKE DRAMATIKY (1945-
1989).

mowrmmegeroy  [[@]

Vyklad se zaméti na seznameni se s vyznamnymi osobnostmi ¢eské dramatiky tvoficimi
v rozmezi let 1945-1989 a to s ohledem na jednotlivé podstatné etapy vyvoje divadla sle-
dovaného obdobi. Nasi pozornost budeme vénovat také spolecensko-politickému kontextu
inepfehlédnutelnym historickym meznikiim, které zasadné¢ ovlivnily promény ¢eského dra-
matu. Pojmenujeme nejen obecné stylotvorné tendence jeho vyvoje, ale i Zanrové a tema-
tické promény dramatické tvorby nebo poetiku zminénych dramatickych autori.

ooy ]

e Ziskat hlubsi piehled o vyznamnych ¢eskych rezisérech.

e Ziskat ptehled o zanrech, s kterymi dramatici pracuji.
e Pojmenovat obecné stylotvorné tendence vyvoje dramatu.

casrormeamviesrow [[7]

2 hodiny

eovssiommaemory |[]

Ceské drama, satira, socialisticky realismus, sorela, normalizace, absurdni drama, im-
presionistické drama, dramaticky text.

11.1 Ceské drama v letech 1945-1948

Kontinuitu vyvoje ¢eské dramatické tvorby po roce 1945 siln¢ ovlivnily udalosti 2. své-
tové valky. Nastup novych jmen byl v bezprostfedné povalecném obdobi velmi pozvolny.
Dramaturgie divadel se proto nejprve zcela pochopitelné vracela predevsim k ceské klasice.
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Postupné se ale zacaly objevovat i prvni texty, jejichZ autofi se snazili vyporadat s va-
leénymi zkuSenostmi, a to zejména prostiednictvim alegorii, ¢i zpracovani historickych
nebo pohadkovych naméti. Okupacni zvule a nasili bylo tématem do obdobi francouzské
revoluce v roce 1793 zasazené jinotajné hry Skiivan a smrst’ (1946) Karla Konrada
(1889-1957). V alegorické historické fresce 2. svétové valky Oblak a valéik (1947) pak
Ferdinand Peroutka (1895-1978) zpracoval osobni prozitky z koncentra¢niho tabora. Své
drama pojal jako sled situaci bez tstfedniho hrdiny, slozeny z fady dil¢ich vystup, které
se odehravaji na riznych mistech Evropy od zaii 1939 do kvétna 1945 a spolecné vykresluji
jednotlivé etapy a promény vale¢né psychologie. Peroutkovo drama je v dobovém kontextu
vzacn¢é neideologické, nebot’ valeCnou tragédii hodnoti pfedevsim jako tragikomedii lid-
stvi. Velkou popularitu ziskala komedialné ladéna hra Jana Drdy (1915-1970) Hrdatky
S Certem (1945) — parafraze lidové pohadky o hubaté Kace a nebojacném vojenském vy-
slouzilci Martinovi, ktery ji zachrani od pekla. Svym jinotajnym poselstvim o vitézstvi nad
pekelnymi mocnostmi v tésné povalecné dobé metaforicky reagovala na nékdejsi nacistic-
kou zvili. Pohddkovy motiv a schopnost napsat jadry divadelni dialog vyuzil Drda i
v dalsi komedii Dalskabdty, hiiSnd ves, aneb Zapomenuty cert (1959). K tematice oku-
pace se vratil pozdé&ji v reportazné pojaté hie Jsou Zivi, zpivaji (1961).

V kratkém obdobi relativni demokracie v letech 1945-1947 se vytvoiily podminky pro
vznik divadelni satiry. Po navratu z exilu se pokusili obnovit tradici Osvobozeného divadla
JiFi Voskovec (1905-1981) a Jan Werich (1905-1980). V Divadle V+W v palaci U No-
vakl (1946-1948) uvedli kromé veselohry George S. Kaufmana PFisel na veceii (1946)
svou star$i hru Pést na oko a 0sobitou autorskou upravu amerického muzikalu Divetvorny
hrnec (1948), ale zahy se objevily rozpory a po emigraci Jifiho Voskovce roku 1948 nako-
nec divadlo zaniklo. Dal$i vyraznou prazskou scénu orientovanou na politickou satiru pred-
stavovalo v roce 1945 erstvé profesionalizované Divadlo satiry — povale¢ny kabaret ryze
autorského typu, kde jako dramatici ptsobili Vratislav BlaZzek a Josef Kainar. To ale v
sezon€ 1949/1950 na zéklad¢ ufedniho rozhodnuti zaniklo. Jeho vyznam byl nejen v na-
vaznosti na linii pfedvale¢né politické satiry, ale také v ovlivnéni generace divaki poetikou
autorského divadla, ktera se po zruseni souboru na nékolik let z divadelniho kontextu vy-
tratila.

Rok po osvobozeni obnovil divadelni ¢innost také Emil FrantiSek Burian (1904-1953)
ve svém D 46. Tento vSestrann¢€ nadany avantgardni umélec — hudebnik, dramatik, rezisér
a spisovatel — pozdégji v 50. letech ale bohuzel podlehl vlivu totalitni ideologie, ktera ho
zavedla az k umélecky bezcennym agitkam. V jedné z nich — v Parenisti (1950) — se do-
konce pokusil o vypad viici levicovym intelektualiim z pozic stalinského teroru.
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11.2 Upadek dramatu v 50. letech

Udalosti spojené s pievratem v unoru 1948 zasahly rusivé i do vyvoje dramatu a na pie-
lomu 40. a 50. let nastal jeho vyrazny upadek. V dramaturgii totiz rezim vytvoftil ideolo-
gicky zadvazny model socialistického realismu, kterému se musela podfidit vSechna divadla.
Timto zdsahem se zzil vybér autord, ale i zanrovy okruh. Dosavadni vazné a tragické
konflikty nahradily komedialni zapletky, takze ptevazovaly optimistické veselohry. Ome-
zeny byly konverzaéni hry, satiricky zanr, psychologickd dramata, zmizely problémové
hry. Nov¢ vznikajici texty se obc¢as vracely k valce a revoluci, predevs§im ale mifily k rea-
listickému zobrazovani aktualnich budovatelskych problému ¢i tfidnich antagonismi. Na
repertoaru pievazovala tzv. vyrobni (budovatelska) dramata, ptipadné vesnické Ci histo-
rické hry, které byly vyluéné zaloZzeny na ideovém a schematicky zjednoduseném obsahu.
Hrdinou byl socialisticky uvédomély délnik ¢i zemédelec a hlavni zépletka se tykala plnéni
planu, udernickych zavazki a ptekonavani pracovnich ptrekazek. Typickou ukazkou byla
hra Vaska Kani (1905-1985, vl. jm. Stanislav Rada), Parta brusi¢e Karhana (1950). Vy-
robni veselohra, zabyvajici se socialistickym soutézenim v tovarné, méla motivovat za-
méstnance k vy$§im vykonim. Pfiznacné znaky poetiky budovatelského dramatu nesou hry
Jaroslava Zrotala (1909-1969) Zelezny dédek (1949); Slepice a Pdnbith (1949, pozdgji
Slepice a kostelnik) ¢i Frona (1955). Miloslav Stehlik (1916-1994) vstoupil na pole dra-
matiky titulem Mordova rokle (1949) s namétem mravniho konfliktu zasazeného do ob-
dobi okupace. V 50. letech smétoval od ideologicky ilustrativnich agita¢nich her s naméty
z doby Kolektivizace — Jarni hromobiti (1952) a Vysoké letni nebe (1955) — ke ztvarnéni
konfliktd souvisicich s problematikou silné osobnosti ve vztahu ke kolektivu — Nositelé
Fadu (1953). Tento ve své dobé velmi popularni titul byl prvnim pokusem o vérohodnéjsi
zobrazeni ostravskych ,,hrdint socialistické prace®. Obracel se 1 k situa¢ni komice v Selské
lasce (1956), zaloZené na zaméné podvodnikill za agenty protikomunistického odboje.

Teprve v poloving 50. let doslo k posunu v latce i syZetové konstrukci dramatu. Pozor-
nost se obracela k intelektualtim a jejich charakterovym hodnotam, které ovsem stale byly
ovlivnény ideologii. Typickou ukazkou povrchnosti v dobovém nazirani dramatickych
konfliktd je hra Milana Jarise (1913-1986) Inteligenti (1955), kterou ale autor hned v roce
1956 po odhaleni ,,kultu osobnosti‘ ptepracoval. Prvni verze nabizi psychologicky konflikt
vahavé 1€karky, kterd musi volit mezi manzelem emigrantem a pracovni povinnosti. Vyus-
téni je tragické: v bezvychodném stresu hrdinka pacha sebevrazdu, ale zaroven usmrcuje i
manzela, ktery ji lakal k Gtéku za hranice. V druhé verzi Jari$ strukturu konfliktu obménil.
Z lékai¢ina manzela se stal nevinné odsouzeny komunista, jehoZz Cisty Stit manzelka haji.
Hrdinka je ale nakonec okolnostmi ustvana k smrti. Autor se snazil pfizpisobit zménénym
politickym pomérum, aniz by spravné pojmenoval spolecensky systém, jenz vedl k tragic-
kym obétem. Drama zstalo pouhou ilustraci nazoru, které byly prave aktudlni.

Ideologicky deklarativni charakter mélo 1 basnicky pojaté protivaleéné drama Vitéz-
slava Nezvala (1900-1958) Dnes jesté zapadd slunce nad Atlantidou (1956), anachro-
nicky prenasejici aktualni politické téma ,,boje za mir“ do davnov€ku. Vladar Atlantidy
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touzi po moci nad celym svétem, ale zazra¢ny kov, ktery mu da potifebnou energii, je na-
konec pricinou zéhuby celé zemé. V podtextu zazniva myslenka o vztahu totalitni tyranie
a ideologie nenavisti.

11.3 Proména dramatu v 2. poloviné 50. let

V druhé poloving 50. let doslo v oblasti dramatu a divadla k pozitivnimu oziveni. Skon-
Cila éra naivné politickych vyrobnich dramat, kterd vzdy vrcholila odhalenim zaSkodnika,
ptrekrocenim planu ¢i hrdinovym vstupem do strany. Tematické t€zisté se presunulo z ob-
lasti konflikt pracovniho kolektivu do soukromi ¢lovéka — do tzv. generacnich her, v nichz
dialogy o smyslu zivota a jeho hodnot¢ probihaly mezi piislusniky vice pokoleni. Na jevis-
tich se zacaly objevovat komplikovanéjsi charaktery a méné prostoduché zapletky.

Svéd¢i o tom napt. hra Pavla Kohouta (1928) Takovd laska (1957) — prvni ¢eské po-
vale¢né drama, které¢ dosdhlo mezinarodniho uznani i na Zapadé. Kohout hru napsal s p¢-
tiletym odstupem od své prvotiny Dobra piseri (1952), jejiz ptibeh o svazackych novoman-
zelich byl jesté siln€ poznamenan schematismem. Nyni uz ale téma zcela vybocovalo z do-
bovych konvenci: hra pojednavala o lasce a zklamani, ale i o nejednoznaéné ving a 0 SOU-
zeni, které se nevejde do pravnich norem. Formou inscenovaného soudniho procesu rekon-
struuje zivot studentky Lidy Matysové, kterd na zklamani v lasce reagovala sebevrazdou.
Zakladni ptibch hry je bandlni, ale autorovi nelze upftit smysl pro aktudlnost a schopnost
uvést na jevisté problém, ktery byl ve své dobé jesté tabuizovan. Kohout vyuzil i nékterych
antiiluzivnich postupti (hra ve hte, klicové scény se opakuji se stejnymi replikami, ale v no-
vém vyznamovém osvétleni), aby naznacil, ze skutecnost je mozno chapat ve vice vrstvach
a ze vztahy mezi lidmi nebyvaji Cernobilé. Prvky mysSlenkového obratu se objevily 1 dalSich
Kohoutovych dilech: do vojenského prostredi zasazené Zarijové noci (1957, prepracovano
1958) nabizeji konflikt ,,rozumného* komunisty s dogmatickym ptedstavenym a objevuje
se v nich i kritika kultu osobnosti, v dalSich hrach — napt. Tieti sestra (1960) — Kohout
namétove t€zil ze zivota mladych lidi a jejich citovych konfliktd vznikajicich na pozadi
politické nerovnovahy. Zde se ovSem nedokazal oprostit od apriorniho urceni mravnich
kvalit charakterti na zaklad¢ jejich ideologickych a politickych postojli. Pfedpokladany
tispéch Kohoutovi nepfinesla ani hra Rikali mi soudruhu (1961). Divacky usp&sna byla
klauniada s vaznym podtextem August, August, august (1967). Pozdéji v letech perzekuce
a exilu pak vytvoril fadu her a dramatizaci — napi. Ubohy vrah podle Leonida Andrejeva,
uvedenych na fad¢ svétovych scén.

Kohoutlv vrstevnik, ostravsky roddk a absolvent prazské DAMU Oldfich Danék
(1927-2000), dramaturg a rezisér, sledoval ve svych prvnich hrach v 50. letech moralni
problémy vztahu jedince a spolecnosti a konfrontoval hrdinstvi otct s nehrdinskou generaci
pohodlnych déti ve hrach Uméni odejiti (1956), Pohled do o¢i (1961) nebo Mate rddi
blazny? (1962). Od schematizujici popisnosti se pak v 60. letech propracoval k hlubsimu
pojeti skute¢nosti. Jeho raciondlné€ psané morality vznikaji na naméty antickych a biblic-
kych myti nebo historickych déji. Napt. Sklenka krétského vina (1959) je parafrazi mytu
o Prométheovi, Ctyiicet zlosynii a jedno neviiidtko (1966) zase pojednava o biblickém
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Herodovi a jeho rozkazu zabit betlémska novorozenata. Ob¢ hry se vSak naléhavé vyjadiu;ji
k mravni odpovédnosti sou¢asného ¢lovéka.

Problém politické emigrace zaujal Franti§ka Pavlicka (1923-2004). Ve hrach Chtél
bych se vrdtit (1956) a Labyrint srdce (1959, ptivodni nazev Cerna vlajka) se maly so-
becky svét stietava s pohledem na okolni déni. Aktualni a publicisticky vyostieny byl jeho
Zapas s andélem (1961), v némz do stfedu pozornosti stavi otazku odpovédnosti lidi, ktefi
se podileli na pfeméné nasi spolecnosti. Pro svou aktudlni vyostienost a kriticnost byl titul
stazen z programu Narodniho divadla a teprve v upravené verzi byl uveden na scénu po
dvou letech. V dal$ich hrach — ptivodnich i adaptacich — se Pavli¢ek zaméfoval na osudy
lidi, ktefi se svymi postoji €i jednanim néjak odliSuji od okoli, ale zaroven zlstavaji sami
proti celému davu. Uspé&$na byla i dramatizace roméanu Karla Capka pod nazvem Zivot a
dilo skladatele Foltyna (1969).

Dal$im smérem obnovy dramatu byla satira. V sezon¢ 1955/1956 se na prazskou diva-
delni scénu vratilo Divadlo satiry, s nimz uzce spolupracovali autofi jako Vratislav Bla-
Zek (1925-1973) a Josef Kainar (1917-1971), ktery v ném pusobil dokonce jako drama-
turg. Kainar se jesté na sklonku 50. let vratil k dramatu v tragikomedii NeboZtik Nasredin
(1959), vyslovujici myslenku obrany Zivota proti ndsili a oslavujici plebejskou vili
k pravdé. Blazkova hra T¥eti pi‘dni (1958) je zalozena na pohadkovém motivu: kouzelny
dédecek plni hrdinovi tii pfani, vSe se ale odehrava v soucasnosti, v prostiedi ¢eské rodiny,
a tak si mladik Petr pfeje byt, auto a postup v zaméstnani, pfi¢emz realita se zde stfetava
s jeho touhami. Hrdinové najednou touzi mit vic a vic, bez ohledu na své okoli, pratele.
Touzi brat a nic nedavat. I dalsi Blazkuv titul PFilis §tédry vecer (1960) nazorné predvadi
rozpor mezi proklamovanymi idedly a fakticky vladnoucim prakticismem.

Na prelomu 50. a 60. let ve vedeni ¢inohry Narodniho divadla priubojné puisobili rezisér
Otomar Krejc¢a a dramaturg Karel Kraus, ktefi ke spolupraci ziskali vyznamné dramatiky a
dokdézali ¢inohru dostat na vysluni zajmu kritiky 1 divaka. Pfedev§im diky nim se na jevisté
se kone¢né zacala vracet i divadelnost, ve stale vétsi mife se uplatiiovala ndznakovost, me-
tafori¢nost a nadsazka. Mezniky na této cesté tvotila tvorba Franti§ka Hrubina, Milana
Kundery a Josefa Topola, jejichz dramata upousti od nabadavého mentorovani a tradi¢-
nich kompozi¢nich postupti.

Dramata FrantiS§ka Hrubina (1910-1971) Srpnovd nedéle (1958) a Kiist'alova noc
(1961) znamenaly podstatny prilom do schematismu a zaroven otevieni novych moZnosti
dramatu. Cechovovsky ladéné hry totiz piesouvaji konflikty do nitra povah samych, od
situacni zapletky prechazeji k charakterové, jddrem se stava kritika izolace a samoty, k niz
odsuzuji ¢lovéka prezitky a sobectvi. Srpnovd nedéle nas zavadi na jih Cech, kde se na
biehu rybnika béhem jedné nedéle odhali nékolik riznych charakterti. NejsloZitéjsi je po-
stava redaktora a diive snad spisovatele Alfréda Moraka, pro néhoZ je v dané chvili uz
nepohodIny milenecky vztah s pani Mixovou, kterd je zde na dovolené s dospclou netefi.
Kiist’alova noc zase svym déjem piipomina staré vesnické drama: v centru hry stoji opét
spisovatel Josef Struna se svymi autorskymi a milostnymi problémy, ale piesvéd¢ivéji je
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tentokrat zobrazena linie ,,venkovska“, zastupujici rizné pohledy na dulezitost prace v Zi-
vot¢ ¢loveka. Hrubinova tvorba ovSem znamenala jen zacatek obratu, protoze tu jesté pie-
zivaly zbytky zjednodusujiciho vidéni konfliktu zaloZzeného na kontrastu starého svéta od-
souzeného k zéniku a zdravého mladi, jemuz méla pattit budoucnost. K dramatu se Hrubin
vratil jesté na konci 60. let, kdo pro Divadlo na Vinohradech napsal historickou hru OldFich
a Boiena aneb Krvavé spiknuti v Cechdch (1967). Nejedna se ale o ryzi ponor do &eské
historie. Drama je basnickym podobenstvim o zivoté a smrti, touze po lasce a o zivotni
rezignaci, o moci, nasili, strachu a nad¢ji. Uvedeni v zaii 1968 zvySilo metaforickou plat-
nost hry o Cechéch, v nichZ by se méla prosadit nezavislost na mocnych sousedech.

V 2. poloving 50. let na jevisté pronikla tvorba Josefa Topola (1935-2015). Absolvent
divadelni védy a dramaturgie, dramatik a ptfekladatel spolupracoval s rezisérem Otomarem
Krej¢ou v ¢inohie Narodniho divadla. Jeho prvotina — verSované drama Pilnocni vitr
(1956) — prinesla historickou latku ze zivota knizete Vaclava. Teprve az Topolovy dalsi
texty ale prokazaly jeho skute¢ny talent. Proti Hrubinové¢ vife v mravné i citové zdravé a
nekomplikované mladi ukazuje Topol niternéji vnitini krize a hledani hodnot mladého ¢lo-
véka. Ve hie Jejich den (1959) uvedl do ¢eského dramatu soucasného hrdinu, ktery na
rozdil od optimistickych pfedchlidct z obdobi socialistického realismu pochybuje, hleda a
odmita pievzit odpovédnost za zdiskreditované generace predchozi. Jistoty, které v odci-
zeném sveteé moderni civilizace jiz témét neexistuji, hledd Topol na vesnici. D& Konce
masopustu (1963) — jednoho z nejzasadnéjsich dél své doby — se odehrava na venkové
koncem 50. let. Namét nalezi do linie tzv. vesnickych dramat, zasadné vSak méni vzité
dobové schéma. Realné osudy postav se tu prolinaji s rejem masopustnich maskar a S rovi-
nou symbolickou, povySujici hru na basnické podobenstvi. Socidlni stfetnuti tak pfertista
v eticky konflikt, odkryvajici ztratu identity kolektivizované vesnice 1 ztratu odvékych hod-
not, které marn¢ brani posledni soukromy rolnik. Zakladni konflikt se odehrava mezi holi-
¢em Smrt’dkem a FrantiSkem Kralem (vSechna jména jsou ve hie ptiznakova), ktery ne-
vstoupil do druZstva a starosvétsky Ipi na piivodnim venkovském systému hodnot. Jako
siln& osobnost se nechce pfizplisobit novému fadu vesnice mimo jiné také proto, Ze nechce
nechat ,,zplundrovat® pole. Kralova vyjimecnost drazdi ostatni vesniCany, kteti pod vede-
nim Smrt'dka a lehkomyslného Husara zorganizuji masopustni privod s pochovanim po-
sledniho soukromnika, jimz je Kraltiv slabomyslny syn Jindfich. Détsky cisty chlapec je
neStastnou nahodou zabit, obvinén je Rafael, zamilovany do Kralovy dcery Marie a hleda-
jici na vesnici ,,ztraceny r4j détstvi“. Teprve bratrova smrt zbavuje Marii ostychu a tihy
poddanosti otci a vesnici. V poloving 60. let Topol se svymi nejbliz§imi spolupracovniky
Krej¢ou, Krausem a herci Janem Ttiskou a Marii Tomasovou — zalozili v Praze Divadlo za
branou, relativné tradi¢ni scénu, jejiz doménu tvofily lyricky ladéné hry komorniho cha-
rakteru zaméfené na otazky lidské existence: To je pripad Topolovy Kocky na kolejich
(1965) — na prvni pohled banalniho p¥ib&éhu milenct — servirky Evi a stéhovaka Vény, ktefi
na zapomenut¢ zastavce v noci ¢ekaji na vlak. Jednotlivé situace maji ovSem vedle realného
také obrazny a existencialni vyznam: jednd se o podobenstvi o stvofeni a zaniku ¢lovéka.
Slavik k veceri (1967) je zase horrorova modelova hra, v niZ jsou postavy matky, otce, syna
a dcery zobecnény, pouze ,,host k veceti“ se jmenuje Slavik. Autor vyuziva i surrealistické
postupy, asociace a hry se slovy. V dalsi Topolové tvorbé — napi. Hodina lasky (1968) ¢i
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Dvé noci s divkou aneb Jak okrast zlodéje (1972) — jesté piibyva naznakové neurcitosti a
soustiedéni k nitru postav. Na pocatku 70. let ale bylo Divadlo za branou zruSeno a Josef
Topol vykazan z oficialni kultury. V dalSich jeho hrach dochéazi postupné k nartstu skepse
adeziluze. S tim zesiluji i prvky abstraktni modelovosti v znazornéni dramatickych situaci.
| Topolova ineditni tvorba rozvijela pfedchozi tematiku, ale rozsifovala ji o zabér moralné
devastované spole¢nosti — napt. Shohem, Sokrate (samizdat 1976). Pres veskeré hledani
a opakované opousténi jiz zazitého tvaru si jeho dramata zachovavala vyraznou vnitini
kontinuitu — a to diky dirazu na eticky rozmér byti. Nezakotvené, tapajici a pochybujici
postavy Topolovych her se zpravidla ocitaji pod tlakem meznich situaci, které vychyluji
vnéjsi skutecnost do napadnéjsi podoby, priblizujici podstatu jevi.

Znac¢ny ohlas vyvolaly v 60. letech také divadelni hry Milana Kundery (1929). V Ma-
jitelich kli¢i (1962) se sziravou ironii zobrazuje neustaly souboj jedince s d&jinami, ve
kterych i ta nejbanalnéjsi rozhodnuti mohou mit osudové nasledky. ,,Jedno déjstvi se Ctyfmi
vizemi“ se odehrava béhem jediné hodiny v dob¢ stanného prava za 2. svétové valky v ma-
1ém mésté. Krajné¢ dramaticka situace je podnétem k filozoficky pojatému dramatu své-
domi. Sedmadvacetilety architekt Jifi Necas Zijici v relativnim klidu u rodict své mladé
zeny zabije domovnika-konfidenta, aby neprozradil ¢lenku ilegalni skupiny, ktera Jitiho
ptisla pozadat o pomoc. Mravni dilema Jifiho (neni mozné zachranit celou rodinu pred
smrti) je o to slozit&jsi, Ze se musi rozhodovat mezi dvéma protichidnymi Zivotnimi po-
stoji. Proti pfizpisobivym majitelim klic¢d, pravd a zasad je postaveno sebeuvédomovani
muze, ktery se nechce zaradit. Autor v ni rozviji konflikt mezi svétem jistot ,,méstacké™
ideologie a riskantni existenci revolucionaii nucenych neustéle volit svobodu. Dalsi Kun-
derv dramaticky pocin — Ptdkovina (1969) — byla pii svém prvnim uvedeni na konci 60.
let vnimana pfedevsim z hlediska své spolecensko-politické aktualnosti. Absurdni groteska
o moci a sexu na pozadi Skolniho prostfedi ma nad€asovy charakter, dokonalou stavbu i
jazyk. V roce 1971 Kundera napsal jesté brilantni melancholickou komedii Jakub a jeho
pdn, popisujici roztodivné piihody Slechtického Péana a jeho plebejsky moudrého sluhy Ja-
kuba. Text s podtitulem ,,pocta Denisi Diderotovi® vSak neni pouhou dramatizaci Didero-
tova romanu Jakub Fatalista, ale labuznicky rozkosSnickou variaci jeho hlavnich témat, hra-
vym domyslenim Diderotovych paradoxli o¢ima ironického skeptika 20. stoleti.

Lyricky talent Ludvika ASkenazyho (1921-1986) vynikl ve hie Host (1960). Jde o
symbolické stietnuti pingla a byvalého vézné z koncentra¢niho tabora s hostem — byvalym
tovarnikem a cynickym neofaSistou. ASkenazy zde kiehce rozviji svou bohatou fabula¢ni
invenci a smysl pro poezii drobného Zivotniho detailu.

Drama se také sblizuje s kabaretem, jazzem i1 muzikalem. JiZ v roce 1957 zacal Ivan
Vyskodil a Jiri Suchy potadat v prazské Reduté ,textappealy* (pfitazlivé texty) — pasma
poezie, mystifikaci, scének, minipovidek a pisni¢ek. O rok pozdéji vznikd Divadlo Na Za-
bradli a za dalsi rok je zalozen Semafor — prvni dvé z proslulych malych scén.
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11.4 Drama v 60. letech

60. 1éta ptinesla v dramatu narust tendenci ke grotesce. V poloving 60. let se pak — pied-
znamenany fraSkou Ludvika ASkenazyho C. K. stdtni Zenich (1962) a dramatickymi po-
kusy Jiriho Kolare (1914-2002) Chléb nds vezdejsi a Mor v Athéndch (oba 1965) a pod
nespornym vlivem viny absurdniho dramatu — objevily grotesky Ladislava Smocka (1932)
Bludisté (1965) a Podivné odpoledne dr. Zvonka Burkeho (1965).

Celosvétové popularity dosahl svymi absurdnimi dramaty Vaclav Havel (1936-2011).
Pracoval nejprve jako kulisak v Divadle ABC a v Divadla Na zabradli, kde se posléze stal
tajemnikem, lektorem a od roku 1968 také dramaturgem. Dramaturgii na prazské DAMU
vystudoval dalkove, od roku 1969 byl pronasledovan policii a uz tenkrat poprvé obvinén
Z trestného ¢inu ,,podvraceni republiky*. Prvni Havliv znamé&jsi text Autostop (1961)
vznikl ve spolupraci s Ivanem Vyskocilem. V 60. letech Havel zacal publikovat i teoretické
uvahy o dramatu a divadle. Podrobnéji se zabyval otazkami dila a vztahu ke konvenci.
Zakladni téma Havlovy samostatné hry Zahradni slavnost (1963) je obsazeno v metafote
nedohrané Sachové partie, kdy hrdina hry Hugo Pludek sam se sebou hraje Sachy. Z jeho
hlediska je zivot a svét Sachovou partii, on sam je hra¢em, ktery vzdy prohraje i vyhraje
zaroven, takZe se neztrati. Jako syn ze stfedostavovské rodiny je rodi¢i vyslan na zahradni
slavnost Likvidac¢niho ufadu, potddanou Zahajovacskou sluzbou, aby se zde setkal s vliv-
nym FrantiSkem Kalabisem. Hugo Kalabise nenajde, misto toho se rozvine sled absurdnich
situaci. VSichni funkcionati Likvida¢niho ufadu i Zahajovacské sluzby hovoti degenerova-
nym, formalnim a bezobsaznym jazykem, jak se ocekava od jejich role v byrokratickém
systému. Hugo si rychle osvoji frazi jako univerzalni dorozumivaci techniku, postupuje na
spoledenském Zebiicku, a nakonec stane v ele nové ustavené Ustfedni komise pro zahajo-
vani a likvidovani. Disledkem je ztrata vlastni identity. KdyzZ totiZ pfijde domi, je natolik
zménén, Ze jej vlastni rodi¢e nepoznavaji. Hra je dimysIné jazykové konstruovana, mluvi
se nesmysly o nesmyslech, autor vyuziva stupidnich ptislovi, frazi, pravidelné¢ opakuje
chudé a strnulé modely sdé€leni, slogany, réeni. Jazyk tak plni opac¢nou funkci, nez mu je
vlastni, tedy funkci nedorozuméni. Zapletka nasledujici hry Vyrozuméni (1965) je opét
sama o sob¢ absurdni: jedn4 se o zavedeni umélé feci ptydepe, zdanliveé exaktniho systému,
Vv némz se musi kterékoli slovo lisit nejméné Sedesati procenty od kteréhokoli jiného stejné
dlouhého slova. Zpravy psané v ptydepe se deSifruji v prekladatelském stredisku, ale jen
tém osobam, které k tomu maji povoleni. To vSak nevlastni ti, ktefi zpravy zaSifrované v
této feci dostali. ZtiZend moZnost soustiedéni (1968) zase demonstruje rozpor mezi abs-
traktné vyjadfovanymi uSlechtilymi zdméry a absolutni neschopnosti je uskutecnit. Dr.
Huml, odbornik na antropologii a axiologii, neni schopen se rozhodnout mezi n¢kolika Ze-
nami. Tataz zivotni fakta dimysIn¢ interpretuje formou rozdilnych slib. Havlovy hry vy-
jadiovaly nedtivéru ve sd€lovaci schopnost slovnich prosttedkit dorozuméni, znehodnoce-
nych byrokratickym Zargonem a znamenaly mezni situaci vyvoje dramatu. Zaroven odkry-
valy mechanismy odlid$téné moci. Jejich tspéch na Zapad¢ zaroven potvrdil, Ze se autorovi
podatilo postihnout obecné platné spoleCenské mechanismy — téma lidské identity a odkry-
vani souvislosti mezi degeneraci jazyka, poruchami komunikace a krizi mezilidskych
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vztaht. Ve formalni vystavbé pfevazuje ,,matematicka poetika® ptisné racionalni kon-
strukce. Havlova tvorba se dale rozvijela od téchto intelektualné zaloZzenych spolecenskych
satir na byrokraticky systém mocenskych vztahli a funkci k filozoficky prohloubenym
hrdm — podobenstvim ztvariiujicim problematiku ¢lovéka zbaveného metafyzickych jistot,
jenz se ocita v soukoli odosobnujiciho spole¢enského mechanismu — Horsky hotel (1976),
Largo desolato (1980), Pokouseni (1985). Stylovym principem Havlovych her je ,,zcizu-
jici* symbolizace banalnich zivotnich situaci ztvarnénych realistickou vérohodnosti v de-
tailech, ale absurdni v celkovém smyslu. Tohoto G¢inku dosahuje vétSinou opakovanim
replik a situacnich vystupt, jejichz kontext se postupem ¢asu méni, takze dochazi k posunu
a posléze i k vyprazdnéni jejich smyslu. Naptiklad v aktovce Audience (1975) zavérecny
vystup vraci situaci k vychozimu bodu a vytvari dojem nesmysiného bludného kruhu.
V téchto postupech zaroven Havel ztvariuje stati¢nost, nehybnost Zivota uvizlého v stere-
otypech, které ho zbavuji smysluplnosti.

Absurdni nadech maji také dramata Ladislava Smocka (1932) spojeného s prazskym
Cinohernim klubem, kde pracoval jako reZisér. Psychologicky propracovana modelové hra
Piknik (1964) byla programovou inscenaci nové vzniklého souboru. Silici absurdita a gro-
teskni nadsazka jsou charakteristické pro jeho hry Bludisté (1965) a Podivné odpoledne
dr. Zvonka Burkeho (1965).

Bylo by ov§em jednostranné omezovat dynamiku 60. let na tuto jedinou tendenci. Exis-
tovaly 1 dalsi proudy, napt. politicko-eticky, usilujici zndzornit krizi vyvolanou zneuzitim
moci. Sem fadime tvorbu Franti§ka Pavlicka Zapas s andélem (1961) nebo brnénského
dramatika Milana Uhdeho (1936), ktery vstoupil do svéta dramatu politicky vyhranénou
satirou navazujici na slavnou Havli¢kovu basen Krdl Lavra (1964) a originalni variaci kla-
sického antického namétu Antigony Dévka z mésta Théby (1967).

Na pocatku 60. let téZ piispéla k prekonani krize dramatu predchoziho obdob i brech-
tovsky ladéna hra Ludvika Kundery (1920-2010) Totdlni kuropéni (1961) s namétem ze
zivota okupacniho mladi, ktera je zaloZena na dobovém aktudlnim konfliktu mladistvého
romantismu s drsnou skutecnosti.

Poeticko-lyrizujici a tvarné hravy rys vnasely do dramatické tvorby 60. let kabaretné
koncipované ,hry se zpévy*“ Jifiho Suchého a Jitiho Slitra v divadle Semafor, budované
jako sled scén ¢i vystupt spjatych jen volnym déjovym ramcem, umoznujicim vyniknout
poetickym hiickdm a napadim.

Faktem vSak ziistava, Ze absurdni groteska se stala nejvyraznéj$i podobou dramatiky
tohoto desetileti a vyjadrila nejdislednéji krizi mravniho védomi. I zde se projevil onen
trend k hermetizaci uméni, k vytvoreni piehrady mezi konzumni zabavou a naro¢nou, ne-
konvencni tvorbou. Navenek se to projevilo nartstem tzv. divadel malych forem s omeze-
nym divackym okruhem vétSinou intelektudlniho zaméteni, ktera tvofila protivdhu proti
,»kamennym* divadltim.
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11.5 Drama v obdobi normalizace v 70. a 80. letech

Normalizace, nesouci s sebou zasadni zménu spolecenského, politického i kulturniho
klimatu, zasdhla zvlast’ vyrazné také ceské drama. Tabuizovala oZehavou spolecenskou
problematiku a za hranice povoleného vyloucila ¢elné osobnosti ¢eského dramatu pred-
chozi dekady. V ramci povolené divadelni produkce nastala v prvnich normaliza¢nich le-
tech tvlr¢i a autorska krize. Snaha prorezimnich kritikti vratit drama do dob, kdy ilustro-
valo politické teze, nardzela na neschopnost stejn¢ zamétenych autorti a na nezajem pu-
blika. Na pocatku 70. let se hodnotné divadelni hry na oficialnich scénach viibec neobje-
vovaly. Divadla uvadéla tituly autorti slovenskych a sovétskych, dramaturgové se také
casto utikali k dramatizacim Ceské ¢i svétoveé prozy. Prave ¢etné tpravy literarnich predloh
do urcité miry signalizovaly krizi dramatického citéni, zaroven ale predstavovaly moznost,
jak se neptimo dotknout tabuizovanych témat (napf. dramatizace romant a povidek F. M.
Dostojevského). Hluboka krize ptivodni divadelni tvorby odrazela situaci zménéné spole-
censké atmosféry. Oficidlni volani po kvalitnim dramatu ze soucasnosti bylo vyslySeno
teprve v poloving 70. let, a to zpisobem, ktery se samovolné vyhybal politickym tématim
a spole¢nost zachycoval skrze ¢isté privatni lidské situace.

Prvni polovina 70. let krom¢ situa¢nich komedii Miroslava Horni¢ka (1918-2003) a
nenaro¢nych her Jana Jilka (1933-2011), jako byl Silvestr (1975), v némz se byvaly pied-
seda druzstva prihlasi do konkursu na matky pro opusténé déti, ¢i Dvajity tep srdce (1977),
Jak umiit na lasku (1980) nebo Miij hrad (1980) — neprinesla v oficialni tvorbé nic, co by
se pokouselo fesit tvurci krizi v dramatu, nepocitame-li navraty k antickym vzorim ve hie
Vojtécha Trapla (1917-1998) Ananké (1971), psané z ,normaliza¢nich® statotvornych
hledisek na motivy dramatu o Antigoné. Nebyly jimi ani morality Radoslava Los$t’aka
(1935-1992) — napi. Chiize po kameni (1975) ¢i modelova hra Zdeiika Kalo¢e (1938—
2020) Mejdan na pisku (1977).

Konformni pfistup neptesahly ani hry Old¥icha Daiika (1972—-2000), v nichz riznymi
formami — aktualni morality Vdlka propukne po piestivce (1976) a Zprdva o chirurgii
mésta N. (1981), historicka podobenstvi Bitva na Moravském poli (1979) a Vévodkyné
valdstejnskych vojsk (1978) ¢i polopohadkova, polohistoricka komedie Dva na koni, jeden
na oslu (1971) — pojednal téma vztahu individua a spole¢nosti, ziistavaje ovsem v urcitém
zajeti pfedstavy o nutné mravni pievaze hrdini ztélesiujicich spolecenské normy proti in-
dividudlnim vyjimkam. Pozoruhodna je nicméné jeho Vévodkyné valdstejnskych vojsk,
kde se postavy zdvojuji a ztrojuji do n€kolika dramatickych osob.

Dramaticka tvorba JiFiho Sotoly (1924-1989), datujici se do druhé poloviny 70. let
(Ajax, 1976) a obdobn¢ jako dramata Dankova sahajici pro latky do soucasnosti (MoZnd je
na stieSe kiit, 1980; PéSi ptdaci, 1981) i do historie (Cesta Karla 1V. do Francie a zpét,
1978, Bitva u Krescaku, 1982), nepfinesla zadouci oziveni, i kdyz se v nich setkavame
s nonkonformnimi prvky historické skepse, analyzy korumpujiciho vlivu moci 1 se soucit-
nym pohledem na ,,osamélé existence* nasi soucasnosti.
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Zasadni obrat nepfinesly ani pokusy mladSich autort: Alex Konigsmark (1944-2013),
Mirko Stieber (1945), Jana Knittlova (1942), Helena Albertova (1944), Vlastimil Venc-
lik (1942), i kdyZ v nich jiz mizeme zfetelné sledovat snahu zattocit proti zivotnim a umeé-
leckym stereotyptim — zejména Stieberav titul Paganini a Fristensky (1979).

Vyznamngj$i roli sehraly v této dobé malé studiové scény (Studio Y, Divadlo na pro-
vazku, Hadivadlo aj.) a polooficialni vystoupeni improvizatori — napi. Ivana Vysko¢ila,
Pavla Boska, Pfemysla Ruta a dalSich. Je tfeba pfipomenout i groteskni mystifikace Di-
vadla Jary Cimrmana.

Na sklonku 70. let a na pocatku let 80. se objevily nové talenty. Daniela FiSerova (1948)
vyuziva ve svych dramatech metodu historické paralely. Ve hie Hodina mezi psem a vikem
(1979) sahla po latce ze zivota francouzského basnika Frangoise Villona, v jehoz postavé
ztélesnila postoj plebejského nonkonformniho umélce (pfipominajiciho diky anachronizu-
jicimu prolinani soucasnosti a historie dnesniho undergroundového basnika) v konfrontaci
se spole¢enskym establishmentem, ktery je odhalen ve svém mravnim rozkladu. Jeji Prin-
cezna T. (= Turandot, 1988) je pojata jako pohadka o dobru a zlu a o tom, jak se i nejlepsi
umysl mize zvrhnout v to nejvétsi zlo. Bdj (1988) se zase pokousi o originalni ptetvoteni
némecké legendy o krysafi z Hammeln. Spole¢nym jmenovatelem vSech tii her je oslava
lidské dustojnosti, svédomi a charakteru.

Dalsi zajimavy tvlrce nastupujici generace Karel Steigerwald (1945) se prosadil
Htragifraskou® Dobové tance (1980), ve které se obratil do minulosti, do doby bachovského
absolutismu. Ta vytvofila ironicky pojaty ramec pro konfrontaci naivniho intelektudla od-
daného idealim revoluce s oportunnim svétem ceského filistrovstvi setrvavajiciho v blaze-
ném sebeklamu. Ve stejném duchu paraboly se nese i nasledujici burleska Foxtrot (1982),
odehravajici se v jednom okresnim mést¢ mezi lety 1918—1945. Se zdravou kizi se vSemi
peripetiemi udalosti se protdhnou pouze zazobanci, zato naivni idealista a snilek je dobou
rozdrcen. Dalsi Steigerwaldovy hry — Neapolskda choroba (1984) a Tatarskd pout’ (1988)
dale rozvijely v ironické distanci téma krize zjednoduseného pojeti vztahu ¢lovéka a spo-
le¢nosti a jednosmérného chapani dé€jin jako cilevédomé cesty nepietrzitého pokroku.

Pozoruhodnym dilem vychazejicim z historické skutecnosti je Urmefisto (1988) Jana
nych pfistupti k politice, riznych postoji a cest, které jsou konfrontovany s mravnim kate-
gorickym imperativem.

U téchto autori mizeme konstatovat jisty posun za poetiku absurdniho divadla (,,diva-
dlo bez katarze*), snahu o mravné smysluplné vyusténi zapletky, byt nikoli s ,,dobrym
koncem®.

Dobré¢ hry se soucasnymi naméty byly vyjimecné, prosadil se napt. filmovy reZisér An-
tonin Masa (1935-2001). Po titulu Rvd¢ (1981) nasledovaly Noéni zkouska (1981), v niz
nabidl pohled do divadelni branze, zejména na herce pohybujici se v ryze ¢eském kontextu,
a Vivisekce (1987). Ve spolupraci s Evaldem Schormem hledal nové prostiedky vyjadieni
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a zachytil neptizpusobivé jedince, ktefi usiluji o uskuteénéni nadosobnich umysli tykaji-
cich se napravy porouchané spolecnosti.

Specifickou poetiku ¢erné grotesky a tragikomedie prosazuje ve svych hrach Arnost
Goldflam (1946), jenz je spojen S brnénskym Hadivadlem. Jeho patrné nejznamé;jsi praci
z 80. let je monodrama Biletdika (1982), zprostiedkujici téma manipulace s lidmi. Patii
mezi jeho ,,monotematické* texty, k nimz nalezi také Jeden den (1983), Cervend knihovna
(1986) ad. V ,,polytematickych® textech — mj. Horror (1981), Ndvrat ztraceného syna
(1981), Utrtky z nedokonéeného romdnu (1984) &i Tii hry (1987) se autor zaméfuje na
relativné uzaviena spoleenstvi lidi (rodina, maturanti z jedné tfidy), ktera sleduje v pod-
stat¢ ve vSednich situacich, s ambici vypovidat o existencidlnich traumatech lidského zi-
vota, o stfetech individuality s konvencemi a vnéj$i manipulaci. Pro jeho hry jsou ptiznacné
bizarni obrazy a nejednoducha symbolika.

V zasadé¢ plati, ze od konce 70. let se zacinaji v ¢eské dramatické tvorbé projevovat ten-
dence sméfujici k pfekonani nihilismu absurdniho divadla, které naznacuji touhu po obrodé
mravniho citéni, po citu odpovédnosti v lidskych vztazich, jakoz i potfebu obnovit vnitini
osobnostni jednotu ¢lovéka.

11.6 Dramaticka tvorba v exilu a samizdatu po roce 1968

Jak jsme jiz zminili, normalizace znemoznila tvofit fad¢ vyraznych osobnosti ptedcho-
ziho obdobi, které ztratily kontakt s ¢eskymi jevisti. Starsi dila zakdzanych autori nesméla
byt uvadéna, nové hry tito autofi mohli psat jen s matnou nad¢ji na inscenaci pro nékolik
navstévnikl ,,bytovych divadel“ nebo je predstavit pod cizim jménem. Tém nejvyraznéj$im
se oteviraly zahrani¢ni scény. Pokud chtéli své hry zvetejiiovat, byli odkazani na samizda-
tové a zahrani¢ni publikace. I pfes nedobrovolnou izolaci vznikla v okruhu disidentské a
neoficidlni dramatiky fada umélecky vyraznych texti nad¢asového vyznamu.

Zakladni linii dramatické tvorby zakézanych autorii tvotily absurdni a modelové alego-
rie. Dramatici v nich pfirozené€ navazovali na poetiku 60. let, nova Zivotni zkuSenost vSak
v jejich hréach jesté zvyraznila nadhled, ironii a sarkasticky despekt vii¢i spolec¢enské a po-
litické realité. V reakci na mravni pokleslost a marasmus doby autofi polozili diiraz na
politicky a aktudlni rozmér vypovédi. Jakkoli pro ¢eskou absurdni a modelovou dramatiku
bylo jiz od samého pocatku charakteristické, Ze zdjem o neosobni mechanismy (moci, dé-
jin, spole¢nosti) manipulujici s individuem propojovala s kritikou fungovani socialismu,
normalizace vnesla do této tvorby novou motivaci. Neoficidlni linii dramatu 70. a 80. let
reprezentuje kromé Josefa Topola, Véaclava Havla, Pavla Kohouta, Frantiska Pavlicka a
Milana Kundery jesté¢ Milan Uhde, Karol Sidon ¢i Pavel Landovsky.

Po srpnu 1968 Vaclav Havel ztratil zivy kontakt s divadlem. Na novou politickou situ-
aci reagoval fraskou Spiklenci (1972) a osobitou adaptaci Zebrdcké opery (1974) Johna
Gaye. V polovin¢ 70. let nasel inspiraci v prostiedi disidentd. Skrze postavu Ferdinanda
Varika, hrdinu aktovek Audience (1975), Vernisaz (1975) a Protest (1978), konfrontoval
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nonkonformni spolecensky postoj s chovanim téch, ktefi se ptizpiisobili podminkam nor-
malizace. Vedle téchto groteskné realistickych ,,obrazi ze zivota® pak hra Horsky hotel
(1976) predstavuje krajni bod Havlova dramatického experimentatorstvi: t¢éma rozpadu lid-
ské identity se projevuje v zruseni kauzalné chronologického déje, v ptekracovani hranic
charakterti a rozpadu dialogu. Trojice celovecernich her z 80. let pfedstavuje druhy vrchol
Havlovy tvorby. Disidentsky hrdina hry Largo desolato (1985) se tézce vyporadava s udé-
lem—tkolem, ktery mu pfifkl okolni nepratelsky svét. Divadelné efektni hra PokousSeni
(1986) je moderni transpozici faustovského mytu s dirazem na eticky moment smlouvy se
zlem. Jeji poselstvi je jednoznacné: nelze hrat na ob¢ strany, protoze taktizovanim se ¢lovék
pripravi o vlastni integritu. Asanace (1988) je ptfimocarou politickou alegorii, zachycujici
ve zkratce peripetie posrpnového vyvoje s faleSnymi a marnymi pokusy o ,,asanaci, tj. re-
formu. Na ¢eska jevisté se Havel anonymné vratil roku 1988 hrou Zitra to spustime (1988).
Ironicky nasviceny historicky piibéh 28. fijna 1918 i biografie ustfedniho hrdiny Aloise
Rasina jsou dramaticky zhustény do jediného vecera a noci, které politik travi hore¢nym
telefonickym vyjednavanim s dal§imi politickymi aktéry. K dokonceni dal$iho dramatu se
Havel dostal az po téméf dvaceti letech. Odchdzeni (2007) je studie zivota mocnych: vlivny
a uspesny politik po mnoha letech opousti svou funkci a S ni zavedeny zplisob Zivota a So-
cidlni status, coz se dotyka i jeho bezprostfedniho okoli. Ironickym nahlizenim na existen-
cialni situaci hrdiny Havel soucasn¢ ironizuje ideovou prazdnotu soucasné politiky.

Na dlouhou dobu posledni vetejné piedstaveni hry Josefa Topola se uskute¢nilo v roce
1972. Po nékolika provedenich tehdy byla zakazana jeho hra Dvé noci s divkou aneb Jak
okrast zlodéje (1972), ktera pisobi jako ¢erna groteska i absurdni komedie soucasné. Z pu-
vodniho zaméru pokusit se 0 komedialn¢ ladény ptib&h, tvarove vychazejici z operety a ko-
medie dell’arte, vzniklo drama s témét detektivni zapletkou, v némz se metaforicky odra-
zeji okupacni udalosti a po€atky normalizace. Topol hru pojima jako mnohorozmérnou mo-
zaiku prchavé nejistych dramatickych epizod: ¢tyfi sourozenci se po pohibu otce setkavaji
v rodném domé a nesoustfedéné vypravéji o sobé, otci a Zivoté. Kontrapunkt k sérii drob-
nych konflikti, hadek a nedorozuméni mezi sourozenci utvari pfichod trojice hosti, dvou
muza a divky, z nichZ se posléze vyklubou zlodé&ji. Podstatnéjsi nez déj je ovSem jemné
predivo motivickych vlaken, lyrickych dialogi a monologii. Hra Shohem, Sokrate! (pod-
titul ,,Hovory o dvou vétach®, 1977) je napsana jako neptetrzity rozhovor ucastnikli oslavy
narozenin v sochaiském ateliéru, z n¢hoz sloZitym vrstvenim vyznamu vyvstava podoben-
stvi o smyslu Zivota, umélecké tvorby a pomijivosti lasky. Snaha Gc¢astnikli zabavy o spon-
tanni radost se ov§em zadhy méni v tryznu, v piehlidku lidskych traumat a zklamani, nena-
plnénych tuzeb, védomych ¢i nevédomych selhani. Vznikla jiz bez zivého kontaktu s diva-
dlem, postihuje atmosféru bezvychodnosti normaliza¢ni situace a podava citlivou a neoby-
¢ejné presnou zpravu o stavu spolecnosti. Monodrama Stéhovani dusi s podtitulem ,,Me-
ditace pro herecku* (1987) je zase zpovédi byvalé varietni tanecnice, pfed niz se otevira
pochmurné perspektiva odchodu do starobince. Nabizi konfrontaci iluzi, viry a reality.
K tématu zivotniho uctovani se vraci i ,,opera pro ¢inoherce” Hlasy ptaki (1988), ktera
op¢t siln€ akcentuje téma tporného hledani smyslu umélecké tvorby a autenticity vlastniho
byti, tentokrat na ptibéhu kdysi slavného herce, byvalého titana, jemuz nyni chybi nejen
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fyzicka, ale 1 psychicka energie. Dramatikova skepse vyhrotila ptfibéh do ironie a nelitost-
ného nadhledu nad lidskou vyprazdnénosti a vyCerpanosti.

Také Ivan Klima (1931) musel na sviij navrat na ¢eské scény dlouho ¢ekat. V 70. a 80.
letech ale vytvofil n¢kolik pozoruhodnych dél, ovlivnénych absurdnim dramatem i tvorbou
Franze Kafky. Variacemi na téma mocenské manipulace s clovékem jsou jeho groteskni
frasky Pokoj pro dva (1971) a Hromobiti (1973). Prvni vykresluje situaci mileneckého
paru, jehoz soukromi v hotelovém pokoji je necekané naruseno agresivitou ubytovavajicich
se hostil, v druhé jsou hosté rozpadajiciho se hotelu nuceni vlastnoru¢né uzemmovat hro-
mosvody a snazit se akumulovat a konzervovat energii bleskti. Prvky psychodramatu se
objevuji v Klimové¢ textu Hry (1973), v némz se nevinné spoleCenské hry na pratelském
vecirku postupné méni v drsny zapas ,.kdo s koho*: zprvu jasné€ pocitovana hranice mezi
skute¢nosti a hrou se postupné prolamuje a v postavach se projevuji potlacované komplexy,
osobni antipatie ¢i erotickd pnuti. Pivodné rozhlasova hra Ministr a andél (1973) vznikla
nedlouho po Pinochetove prevratu v Chile. Klima v ni nové sméfoval k politické hie o dik-
tatorovi, ktery za¢ne pochybovat o svych ¢inech. Jeji realisticky rdmec je dramaticky umoc-
nén rozhovory generala s andélem, ktery tu pfedstavuje jeho lepsi Ja a ktery formuluje jeho
nejvnitingjsi nejistoty.

Na indexu se za normalizace ocitl i Milan Uhde, ktery se i piesto pod cizimi jmény
¢asto uplatnil iv divadelnim provozu. Zna¢nou proslulost ziskaly jeho dramatizace na
scéné brnénského Divadla Na provazku: Paralova Profesiondlni Zena (1974), Mrstikova
Pohddka mdje (1975) a predevsim variace Olbrachtova Nikoly Suhaje loupeznika Balada
pro banditu (1976). Z her, které vznikly v tomto obdobi, vynika rovnéz hra Hra na holuba
(1974) na motivy literarni pfedlohy Andreje Bélého Stiibrny holub s ndmétem smrtelné
hrozby zaslepeného fanatismu. Sjednocujicim prvkem dramatikovy pestré zanrové palety
byla reflexe socidlni atmosféry za normalizace, z niz autor opét vyzvedaval zvlasté gro-
teskni a paradoxni prvky a situace. Tragicko-ironické vytsténi ma psychologicka hra Pdn
plaminkii (1977), kterd zachycuje krizi manzelstvi, v némzZ on postupné propada utkvélé
predstavé, Ze je sledovan tajnou policii, zatimco ona se diky kontaktu s disidentskym spi-
sovatelem objektem zajmu policie skuteéné stane. Obdobné prostupovani malych dé&jin a
historickych udalosti charakterizuje také monodrama Modry andél (1979). Hrdinkou je
zena, ktera se ve vlaku na cesté k NejvyS$imu soudu svétuje nahodnému spolucestujicimu.
Z jejiho vypravéni o sporu, ktefi vedou dva sourozenci o dédictvi po stryci, postupné vy-
vstava obraz krize mezilidskych vztahti v roding i ve spolecnosti. Piivodné rozhlasova hra
Velice tiché Ave (1981) je intimni zpovédi spisovatele, jenZ se po pohibu prostfednictvim
vzpominek vyrovnava s fadou rozporuplnych Zivotnich kompromist, které jeho rodice udé-
lali. Autor tak utvaii vypovéd o ¢eském narodnim charakteru, jak se projevoval v dileZi-
tych momentech nasSich dé&jin — od prvorepublikové krize, pfes nacisticky teror, potinorové
politické procesy az po okupaci 1968 a udalosti kolem Charty 77. V politické burlesce
Zvéstovani aneb Bedfichu, jsi andél (1987) se pak Uhde odhodlal i k btitké polemice s po-
stkomunistickymi nazory spisovatelti osmasedesatnikt. Inspiraci mu byly intimni Zivotni
osudy Karla Marxe, zakladem je komedialni zapletka s nemanzelskym ditétem zaletného
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manzela. S&m dramatik povazuje tuto komedii za svou nejzdarilejsi. Podstatna ¢ast Uhdeho
dramatické tvorby ale do SirSiho povédomi vstoupila az po roce 1989

Také FrantiSek Pavli¢ek byl nucen v 70. letech pro svou angazovanost v roce 1968
opustit veskerd mista v kultuie a stal se zakdzanym autorem, ktery publikoval pod cizimi
jmény. Za autorku jeho pravy Samberkova Jedenactého piikazani Nezapi'e$ nikdy %eny
své (1971) vydavala Méstska divadla prazska Helenu Simackovou, pod dramatickym zpra-
covanim Maupassantovy povidky U Telliera s titulem Salon pani Tellierové (1972) byl
podepsan Miloni Cepelka. V roce 1979 Pavliek napsal pro here¢ku Vlastu Chramostovou
komorni monodrama Ddvno, ddavno ji tomu (premiéra probéhla v jejim byté o Vanocich
1979 v rezii Lubose Pistoria). Autor v ném zachytil posledni roky zivota Bozeny Némcové,
neusiloval v8ak pouze o historicko-Zivotopisny portrét proslulé spisovatelky a o vykresleni
jejiho tragického osudu. Némcovou pojal jako vyjimecného jedince, jenz je vystaven trau-
matiim perzekuce a spolecenské stigmatizace a jehoz osud je metonymickym zobrazenim
celé “Ceské existence”. Text dramatu, sestaveny piisobivou technikou montaze vzpominek,
uvah, vnitinich pociti 1 spolecenskych a historickych reflexi, stfida fiktivni monolog s Ci-
tacemi autentickych dokumentil a pfindsi téma konfliktu jedince s moci a potazmo s neo-
sobnim davem. Pavlickova historicka paralela Chvdla prostopdsSnosti (1979) zpracovava
zivotni osudy renesanéniho §lechtice Mikulase Dacického z Heslova. Ten je v autorové po-
dani outsiderem a smolafem, jemuz $tésti véné unikd mezi prsty, ktery si vSak svij Stit
neposkvrni zradou a podlosti. V cynickém svété, v némz je smrtici morova epidemie
vlastn¢ pfirozenym stavem a symbolickym vyjadfenim mezilidskych vztahti, zistava pro
n¢j jedinou a nejvyssi hodnotou ptatelstvi a vérnost a jedinou jistotou smrt. Podstatnym
prvkem Pavlickovy tvorby stavéné pievazné na klasickém dramatickém ptdorysu je snaha
0 filozoficky ptesah a moralni apelativnost, vychazejici z autorova piesvédceni, Ze uméni
muze piispivat k duchovni obrodé ¢lovéka a jeho nadgje.

I dramaticka tvorba Pavla Landovského (1936-2014) tizce souvisela s atmosférou
doby pocatku 70. let. Ironickou variaci na vaikovské téma zpracoval v groteskni fraSce
Sanitdrni noc (1977), jejimz hybnym momentem je mrtvice, ktera pfi milostné schiizce
necekané rani ,,ministra vnitini kultury”, a snaha ucastniki podivné ilegalni trachtace v
nedaleké restauraci zachranit mu zivot. Pii akci dochéazi k absurdnimu propojeni mocnych
a opozice, Spehtl i jejich donaSect, takze brzy lze tézko odhadnout, kdo kam patii. Postava
Vaiika se objevuje také v jednoaktovce Arest (1982), zaloZzené na kruté absurdité¢ komunis-
tického vézeni, v némz se setkavaji skutecni zlo€inci s v€zni svédomi. Princip vymeény roli
jako v détské hie na ,,Cetniky a zlod¢je” Landovsky pouzil v plivodné rozhlasovém dramatu
Objizd’ka (1982). Postaveni véznéného disidenta Edy Hevrleho se necekané obraci pii es-
kortaci, kdyZ vyuzije ve sviij prospéch havarie policejniho automobilu a ptilezitosti vydirat
jednoho z estébaki. Landovského hry pfipominaji rozvinutou anekdotu, v niz se vychozi
nahoda, nestésti nebo nedorozuméni proménuje v fetéz grotesknich situaci. Dramatik si
libuje v poetice trapnosti, pracuje s hovorovou ¢estinou i argotem, epické digrese v dialo-
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zich a monolozich hrdint jeho her mifi k zdnru hospodské historky.
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Pavel Kohout piedstavuje po celou dobu své tvorby jednu z nejdiskutovanéjSich osob-
nosti. Za normalizace je zakazan, stava se disidentem, sblizuje se s Vaclavem Havlem a s
celou energii se zapojuje do ptipravy petice, pro niz vymysli jméno Charta 77. Uprostied
Sikan a perzekuci je mu v roce 1978 dovoleno odjet do Rakouska, kde je mu nabidnuto
stipendium ve videfiském Burgtheatru. Ve shod¢ s proménou spolecenské a kulturni atmo-
sféry se od konce 60. let pro Kohoutovu autorskou dramatickou tvorbu staly ptizna¢nymi
prvky absurdniho dramatu. Nejzietelnéji se tato tendence projevila v aktovkach, ve kterych
navazal na Havlovu postavu disidentského intelektudla Ferdinanda Varka. Jejich civilné
pojati hrdinové jsou bud’ vtahovani do absurdnich situaci (¢asto s prvky hororu) a postupné
piivadéni k aktivni dobrovolné spolupraci s moci — aktovky ze souboru Zivot v tichém
domé (1974), nebo jsou nuceni Celit ,,pfirozenym*, le¢ nepochopitelnym situacim, jaké se
nabizeji v ,,realném socialismu® Atest (1978), Marast (1981) a Safari (1986). Usmévna
jednoaktovka Sex (1976) pak nachazi absurdni polohy i Vv ,,hnuti odporu* nepraktickych
disidenti a povahovych odlisnostech jeho aktérd. V Atestu se Ferdinand Vanék pokousi
ziskat chovné osvédceni pro svého psa, Ceského chidpka. Smyslena psi rasa karikuje ne-
dostatek odvahy mezi ¢eskym obyvatelstvem, které se tidajné rozzufi jediné, kdyz se mu
n¢kdo sméje. Marast predstavuje viceméné dokument — v Kohoutové podéni trochu es-
tradni — o tom, ¢emu byli podrobeni signatafi Charty 77 po jejim zvetfejnéni. Sviij obdiv k
jedné z obéti tohoto natlaku a represt, k here¢ce Vlasté Chramostové autor slozil v celove-
cerni hie Marie zdpasi s andély (1981), kterd neni jen oslavou herec¢ina state¢ného odola-
vani politické zvuli, ale zejména v rozhovorech Marie se sestrou navozuje problemati¢nost
i exkluzivitu protagonist¢ina jednani.

Poslednim zde zminénym autorem, ktery byl k odchodu do exilu pfinucen, je Karol
Sidon (1942). Nejvétsi tvirci vzepéti 1ze v jeho ptipad€ zaznamenat na zacatku 70. let, kdy
vytvotil zaklad svého dramatického repertoaru: Latriny (1972), Shapira, Labyrint a Zpivej
mi na cestu (vSe 1974). Ve scénické kolazi TFindct oken (1977), pivodné urcené pro roz-
hlas, je hrdinou spisovatel Arno Goldstein, ktery se pro své politické presvédceni stava
objektem z4jmu policejniho aparatu. Je kratce véznén, ocitd se bez zaméstnani a rozpada
se mu manzelstvi. Je konfrontovan s nepochopenim vétsiny, ale ptedevsim s vnitini izkosti
zpuisobenou strachem ze smrti a prazdna. Pfib¢h rozprostieny od jeho détstvi az po aktualni
pritomnost je psychologizujici studii duse clovéka vzdorujiciho dobég.

7]

Nasledujici otazky provéii vase znalosti nabyté studiem této kapitoly. Ke kazdé otazce
piifad’te spravnou odpoveéd’. Spravnou odpovédi je vzdy jen jedna z nabizenych variant.
V z4véru kapitoly — za jejim shrnutim — najdete spravné odpovedi.

1) Tvrzeni, ze velkou popularitu na ¢eskych jevistich bezprostiedné po valce ziskala hra
Jana Drdy Hratky s Certem, je:
a) pravda
b) nepravda
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2) Tvrzeni, ze zasadnim zastupcem tzv. vyrobniho (budovatelského) dramatu je Franti-
Sek Hrubin, je:
a) pravda
b) nepravda

3) Tvrzeni, ze autorem hry Majitelé klic¢t je Ludvik Kundera, je:
a) pravda
b) nepravda

4) Tvrzeni, ze mezi zastupce Ceského absurdniho dramatu patii Vaclav Havel a Ladislav
Smocek, je: pravda
a) pravda
b) nepravda

5) Tvrzeni, ze mezi vyznamné dramatické autory 60. let patiila Daniela FiSerova, je:
a) pravda
b) nepravda

EL . A

Vyklad studenty seznamil se zasadnimi etapami dé&jin svétového dramatu od dob jeho
zrodu ve starovékém Recku az do 20. stoleti a poukazal na jeho promény a také souvislosti
se svétovou divadelni tvorbou — a to zejména s ohledem na spolec¢ensko-politickou situaci.
Diraz byl kladen i na tlohu dobovych poetik a jejich vliv na formovani pravidel pro dra-
matickou tvorbu.

|
Spravné odpovédi na otazky jsou: 1a,2b,3b,4a,5b

D
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12 SOUCASNE TENDENCE V EVROPSKEM DIVADLE 21.
STOLETIi: PROMENA DRAMATURGIE A REZISERSKE
OSOBNOSTI. OSOBNOSTI EVROPSKEHO DRAMATU

mewvmaneomeror =]

V této kapitole budeme sledovat vyvojové linie postmoderniho a postdramatického di-
vadla, které pfirozen¢ reaguje na spolecenské i politické zmény v obdobi po rozpadu tzv.
vychodniho bloku v poslednim desetileti minulého stoleti. Zamétime se zejména na divadlo
némecké a polské, dale bude pozornost vénovana jednotlivym vyraznym rezisérskym osob-
nostem, které vétsinou tvoii v prestiznich divadelnich domech po celém svéte. V piipadé
Francie a Velké Britdnie zminime zejména zastupce dramatikil, nebot’ v té€chto zemich je
slozka dramatu stale tou nejpodstatnéjsi soucasti divadelni inscenace.

ey ]

e Ziskat hlubsi piehled o vyznamnych evropskych rezisérech.

e Ziskat prehled o evropské dramatice konce 20. a pocatku 21. stoleti.
o Ziskat ptehled o zanrech, s kterymi dramatici daného obdobi pracuji.
e Pojmenovat obecné stylotvorné tendence vyvoje dramatu.

casrormeamviesrow [[7]

2 hodiny

eovssiommaemory |[7]

Postmoderni drama, postdramatické divadlo, coolnes drama, némecké divadlo, polské
divadlo, rezisér.
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Soucasné tendence v evropském divadle 21. stoleti: proména dramaturgie a rezisérské
osobnosti. Osobnosti evropského dramatu

12.1 Uvod

V 90. letech 20. stoleti dochazi v divadle a dramatu k zasadnim proménédm. Postmoderni
divadlo, které se postupné formovalo od 70. let (v ¢eském prostiedi od let 90.), stiida diva-
dlo postdramatické. Postmoderni styl se vyznacoval nejednotou a zanrovym eklekticis-
mem, nerespektovanim pivodniho textu ¢i Castymi aluzemi — odkazy a citacemi — na jina
literarni dila ¢i oblast masmédii. Nejednou se projevoval také rezijnimi schvalnostmi a nad-
byteénym vrSenim napadu, nebal se kombinaci nesourodych prvka. Tato typicka roztiste-
nost znemoznovala jakékoli soustfedéni inscenace okolo jednoho principu. Reziséfi se sna-
zili drZet si odstup od inscenacni tradice posunem d¢je, ale i1 jeho vyznamu do soucasnosti.
Mohli jej tak ptiblizit dneSnimu chapani, k ¢emuz ale volili metodu provokace a vytrzeni z
ocekavanych stereotypil.

Oproti tomu postdramatické divadlo (tento pojem zavedl némecky teatrolog Hans-Thies
Lehmann — Postdramatické divadlo) neni primarné zaméfeno na drama samo o sob¢, ale
vyviji performativni estetiku, ve které je text predstaveni kladen do zvlastniho vztahu k
materialni situaci predstaveni a jevisté. Postdramatické divadlo se tedy snazi vice ptsobit
na divaky nez ziistat vérné textu. Lehmann lokalizuje to, co nazyva ,,novym divadlem®,
jako soucast ,,simultdnni a viceperspektivni formy vnimani®, tvrdi, Ze to je z velké casti
zpusobeno reakci na dominanci psaného textu. Postdramatické divadlo se mimo jiné vy-
znacuje ,,pouzivanim a kombinaci heterogennich styla®, ve svych nejradikalné;jsich varian-
tach neznéa vibec zadnou ,,zépletku®, ale pln¢ se soustfedi na interakci mezi umélcem a
publikem. Vice

12.2Némecké divadlo

Po padu berlinské zdi se objevila nova generace divadelnikd. Zaroven se v 90. letech
zacal pravé v némeckojazy¢né oblasti vyrazné prosazovat proud postdramatického divadla,
které skrze tvorbu 1 jeji reflexi Uspé$né vykraCovalo za hranice spokojeného méstanského
divadla. Nejvyraznéji se prosadili reziséfi nejvétSich berlinskych scén Frank Castorf
(1951), Thomas Ostermeier (1968) a René Pollesch (1962) ktet1 jiz tii1 desetileti udavaji ton
divadelniho zivota v celé Evropé.

Frank Castorf (1951) je zasadni pfedstavitel postdramatického divadla, jehoz tvorba se
vyznacuje porusovanim tradi¢nich inscenacnich pravidel, divackou naro¢nosti a tvrdou kri-
tikou konzumni spolecnosti. Narodil ve vychodnim Berling, v roce 1976 vystudoval diva-
delni védu na Humboldtove univerzité (absolvoval diplomovou praci o Eugénu lonescovi)
a nejprve pisobil jako dramaturg a rezisér v fad¢ divadel ve vychodnim Némecku (napf.
Senftenberg a Brandenburg). V roce 1981 zalozil v Anklanu vlastni spole¢nost, kde netra-
di¢né uvadel texty Heinera Miillera, Antonina Artauda, Williama Shakespeara a Bertolta
Brechta. Byl uznavan pro svijj jedine¢ny pfistup k romanovym, filozofickym a dramatic-
kym textiim, jeho nonkonformni tvorba ale vedla i k ¢etnym konfliktim s vychodonémec-
kou cenzurou. V roce 1992 se stal uméleckym feditelem berlinské Volksbiihne, kde jiz jeho
nastudovani Schillerovych LoupeZnikit v roce 1990 stanovilo nova méfitka pro moderni
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divadlo. Svymi provokativnimi, experimentalnimi inscenacemi reaguje na aktualni poli-
tické déni, vyrazna je jeho kritika konzumni spole¢nosti a kapitalismu. Diky jeho spolu-
praci se scénografem Bertem Neumannem (1960-2015) se pak Volksbiihne stala instituci
svétového véhlasu. Castorf ale proslul i psychickym a nékdy az fyzickym tryznénim obe-
censtva. Odmitl diktaturu divdka, pokrytectvi a falesny ostych. ,,Nejlepsi predstaveni
Franka Castorfa jsou dlouhd, komplikovand, hlucna, plna vzruseni a casto nelogicka.
Chybi jim primy déj a interpretacni zaver,” tvrdi s jistym potéSenim Kritika. Je pro n¢j
typické jakékoli poruSovani pravidel a ¢asté provokace i sebeprovokace, jeho inscenace
jsou troufalé a kontroverzni, vyznacuji se necenzurovanou nahotou, vygradovanou agresi,
zameérn¢ zpomalenymi a nekonecné dlouhymi monology nebo pétihodinovym fevem na-
misto patetickych dialogli. Castorf také spolupracoval s dalSimi evropskymi scénami a
opernimi domy (Basilej, Hamburk, Mnichov, Stockholm, Viden, Curych, Kodan, Stuttgart
a Pafiz) a vytvofil vice nez 100 inscenaci. S vyuZzitim textl vyraznych autortt — Sofokles,
Dostojevskij, Cechov, Strindberg, Beckett, Kleist, Williams, O'Neill, Bulgakov — hlasité
zpochybiioval tad svéta. Od roku 2017, kdy svou spolupraci s Volksbiihne zavr$il sedmi-
hodinovou inscenaci Goethova Fausta, piisobi jako rezisér na volné noze. V roce 2013, na
vyro¢i 200. narozenin Richarda Wagnera, reziroval kontroverzni a oslavovanou inscenaci
Prsten Nibelungiiv (Der Ring des Nibelungen)“ (hudebni rezie Kirill Petrenko, vyprava
Aleksandar Denic).

Thomas Ostermeier (1968) naopak vsadil na hry soucasnych anglickych a némeckych
dramatiki, kteti zobrazuji brutalitu spole¢enskych mechanismi. V rdmci postdramatického
divadla se v jeho tvorbé prosazuje tzv. novy realismus, kdy v textech a divadelnich projek-
tech piiblizuje a misi realistické a postdramatické tendence. V letech 1992-1996 vystudoval
rezii na Ernst Buch Hochschule fiir Schauspielkunst v Berliné a hned po dokonceni studia
se stava uméleckym $éfem obnovené studiové scény Deutsches Theater — Baracke. Vyhra-
néné se zameétfuje na soucasnou dramatiku a socidlni témata. V Ravenhillové inscenaci
Shopping and Fucking zkousi hranice divadelniho naturalismu, jindy se zase zajima o
fungovani textu, jeho principy a divadelni funkénost — napf. v inscenaci NoZe ve slepicich
podle hry Davida Harrowera, ve které pracuje na hranici civilnosti a grotesky. V roce 1999
se stava umeleckym feditelem Schaubiihne, kde se projevuje jeho zasadni sméfovani k so-
cidlni vypovéedi skrze moderni dramatické texty a jejich naturalistické provedeni (v souvis-
losti s vlnou coolness dramatiky). Uvedl napt. ¢tyfhodinovou inscenaci Okruh osob 3.1
(Personenkreis 3.1, 2000), ktera vychéazela z textu Larse Noréna. Naturalistické provedeni
bylo vysledkem dikladné studie zcela skute¢nych prostiedi (herci travili dlouhy ¢as pozo-
rovanim v berlinském metru a ve vyloucenych socidlnich lokalitach). Zobrazeni reality s
co nejmensi uméleckou licenci a dramaturgické zaméteni na socialné problematickd témata
se stalo ustiednimi body Ostermeierovy tvorby po nékolik dalSich let (napt. Biichner —
Vojcek). Zobrazuje ptibéhy smolaii, lidi stojicich na okraji spole¢nosti nebo zcela mimo
ni. Zlomovou inscenaci je Ibsenova Nora (2002), v niz reZisér souc¢asnou spole¢nost nahlizi
z hlediska bohaté, nezavislé ¢i intelektudlni spoleCnosti. V sérii inscenaci dél Henrika Ib-
sena Hedda Gablerova, Stavitel Sollnes a Nepritel lidu Ostermeier stavi na analogi¢nosti
spolecenskych problému konce 19. stoleti a soucasnosti v zapadni Evropé€. Vse s libosti
proklada odkazy na znamé televiznich seridly, filmy ¢i popularni hudbu.
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V némeckém divadle se také prosazuje linie soucasného politickeho dokumentdrniho
divadla, jez tu ma vyraznou tradici. Klade mj. dtiraz na prolnuti divadelnosti a autenticity
vSedniho dne. V tomto kontextu mizeme zminit skupiny a tviirce vzeslé z giessenského
Institutu pro aplikovanou divadelni védu Rimini Protokoll, She She Pop, Clemens Bech-
tel a také divadelni projekty tzv. Ob¢anské scény (Biirgerbiihne). Na problematika mensin
a aktudlni politickd témata jako valka v byvalé Jugoslavii, uprchlické krize, koexistence
arabského svéta a Izraele se zase zamétuji umélei z Maxim Gorki Theater. Zasadni za-
stupce dokumentarniho divadla Milo Rau pracuje s multimedialnimi prostfedky, filmovym
dokumentem a autentickym vypravénim.

NEMECKA DRAMATIKA

Jednu z nejvyznamnéjSich osobnosti moderniho némeckojazycného divadla predstavuje
Roland Schimmelpfennig (1967). Delsi dobu puisobil v Istanbulu jako novinaft, po navratu
vystudoval divadelni rezii na Skole Otto Falckenberga v Mnichové. Zacinal jako asistent
rezie v Kammerspiele v Mnichové, roku 1993 debutoval hrou Ryba za rybu (Fisch um
Fisch) a zacal se vénovat psani dramatickych textt. Od roku 1996 pusobi ,,na volné noze*
a piSe na objednavku nejen némeckojazycnych divadel. V letech 1999 az 2001 byl angazo-
van jako dramaturg berlinskou Schaubiihne, béhem sezony 2001/2002 pusobil jako kme-
novy autor divadla Deutsches Schauspielhaus v Hamburku. V sou€asnosti opét Zije a pra-
cuje v Berliné, jeho partnerkou je herecka a autorka Justine del Corte. Her napsal desitky a
byly uvedeny po celém svété. Renomé mu piinesly zejména tituly Arabska noc (Die ara-
bische Nacht, 1999), Push-Up 1-3 (2001), Piedtim/Potom (\Vorher/Nachher, 2002), Zena

ich der Tiere, 2007), Zlaty drak (Der Goldene Drache, 2009), Cernd voda (Das schwarze
Wasser, 2014) ¢i Prasklej svét (Riss durch die Welt, 2018). Schimmelpfennigovy texty
jsou ovlivnéné nekolika inspira¢nimi zdroji: tzv. ,,magickym realismem* s typickym mise-
nim redlné skutecnosti s iluzivnimi prvky, které protagonisté jeho her zcela samoziejmé
pfijimaji. Navazuje i na postupy Brechtova epického divadla: vyuZiva napft. prezentaci po-
stav prostfednictvim monologickych pasazi, kdy je jednani nahrazeno vypravénim, aby ne-
dochazelo ke ztotoznéni se divaka s postavami. Casto vyuzivéa zcizovaci efekty (napf. ko-
mentare a songy), do pfimé feci postav zahrnuje vedlejsi texty. Typicka je pro ného 1 me-
toda filmového stfihu a s tim souvisejici slozité fazeni scén, které naruSuje ¢asovou po-
sloupnost. Nejednou také dochazi k opakovani udalosti a prolinani casovych rovin. Schim-
melpfennigova dramata tak plsobi spiSe jako mnohovyznamové surrealistické textové
montaze.

Dalsi vyrazny tvlirce — Marius von Mayenburg (1972) — vystudoval staronémeckou
literaturu v Mnichové a v Berling, kde se v roce 1992 usadil a absolvoval scénické psani na
Vysoké Skole uméni (Universitdt der Kiinste, mezi jeho pedagogy patiil Tankred Dorst) a
nasledné se zacastnil i staze na letni $kole tvuréiho psani v Royal Court Theatre v Londyné.
Do obecného povédomi prorazil svou hrou Tvdi* v ohni (Feuergesicht, 1997), ktera v rezii
Thomase Ostermeiera v mnichovské Kammerspiele okamzité sklidila obrovsky uspéch.
Byla pfirovnavana k Procitnuti jara a pfinesla motivy jako vrazda, incest a nasili, jeZ se
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nesou celou autorovou dramatickou kariérou. Hrala se v téméf tficeti zemich a obdrzela
fadu cen. Dvornim rezisérem jeho her se posléze stal Ostermaier, Mayenburg s nim od roku
1998 spolupracoval jako dramaturg na scéné¢ Baracke, v roce 1999 piesli do berlinské
Schaubiihne. Mayenburgova tvorba obsahuje pies dvé desitky textil. Rada z nich je uvadéna
po celém svété: Hrdinové noZe (Messerhelden, 1996), Soumrak monster (Monsterdam-
merung, 1997), Tvdi v ohni (Feuergesicht, 1998), Paraziti (Parasiten, 2000), Haarmann
(2001), Studené dité (Das kalte Kind, 2002), Sle¢na Danzerova (Fraulein Danzer, 2003),
Eldorado (2004), Turista (2005), Soumrak (Augenlicht, 2006), Osklivec (Der HéBliche,
2007), Pes, noc a nitZ (Der Hund, die Nacht und das Messer, 2008), Kdmen (Der Stein,
2008), Perplex (2010), Mucednik (Martyrer, 2012) nebo Mars (2018). Pomoci zobraze-
nych konfliktd jednotlivcli upozoriiuje na problémy, které suzuji celou spolecnost, svét i
ptirodu. Jako autor prizra¢nym, Cistym jazykem se blizi biichnerovské poetice, popisuje
vyprahlost soucasného svéta, vztahli mezi lidmi. Zajima se o mezilidské vztahy, psycholo-
gii svych postav, politické déni, prava spolecnosti odmitanych skupin lidi i terorismus. Jeho
tvorbu nepropojuji jen typické znaky v motivech a tématech, ale i svébytny zptsob vy-
stavby dramatickych texti.

Dramaticka, spisovatelka, filmova rezisérka a medialni experimentatorka Felicia Zeller
(1970) absolvovala v roce 1998 Filmovou akademii Baden-Wiirttemberg. V sezoné
1999/2000 byla rezidentni autorkou v Theater Rampe ve Stuttgartu. Jako dramaticka se ve
svych hrach osobitym zptisobem zabyva aktualnimi spole¢enskymi tématy a experimentuje
s jazykem. Autentické, odposlouchané rozhovory vzdy vyrazné stylizuje tak, aby téma hry
promlouvalo pfimo skrze jazyk. Vénuje se napt. alkoholismus Zen Pivo a Zeny (Bier fiir
Frauen, 2003), vytvatreni umélych pracovnich skupin pro nezaméstnané v Klubu outsiderii
(Club der Enttiuschten, 2002), pfetézovanym socialnim pracovnicim z odboru péce o déti
ve hie Mésto move hoie (Kaspar Hauser Meer, 2008), nemoznosti rovnopravné spoluprace
Zapadu a Vychodu, jakoz i nefungujicimu skloubeni rodiny a kariéry — zejména pro Zeny
v zapadni spole¢nosti — v Rozhovorech s astronauty (Gespréiche mit Astronauten, 2009),
workoholismu a neschopnosti pracovat pod spole¢enskym a osobnim tlakem ve hie Prdtelé
generace X (X —Freunde, 2012), vSemohoucnosti PR-agentury v dne$nim svéte, v némz je
virtualni a medialni jiz skoro vS§echno — Svét horem dolem (Die Welt von hinten wie von
vorne, 2013). Pidni a zazraky (Wunsch und Wunder, 2014) jsou hravym textem o zazraku
stvofeni nového zivota a poklonou rodi¢ovstvi.

Falk Richter (1969) v Hamburku vystudoval lingvistiku, filozofii a divadelni rezii. Patfi
k nejvyznamnéjSim dramatikiim své generace, jeho hry byly pieloZzeny do vice nez 35 ja-
zyki a jsou inscenovany po celém svété. Od roku 2000 putsobil jako rezidentni autor a
rezisér berlinské Schaubiihne a jako rezisér spolupracoval s mnoha némeckojazycnymi
soubory. V posledni dob¢ se soustiedi na projekty na hranici ¢inoherniho, hudebniho a ta-
nec¢niho divadla, kdy spolupracuje ptedevsim s choreografkou Anouk van Dijk. Jako dra-
matik je povazovan za piedstavitele souc¢asného politického divadla, které kritizuje fungo-
vani spolecnosti, zejména se zamétuje na dopady globalizace na obycejné lidské Zivoty.
Mezi jeho nejznaméjsi hry patii Bith je DJ (Gott ist ein DJ, 1998), ktera se dockala vice
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nez padesati inscenaci po celém svéte, Nothing Hurts (2000) nebo ¢tyidilny cyklus poli-
tického divadla Systém (Das System) uvadény od roku 2004 v Schaubiihne. Na ¢eskych
jevistich se objevila jeho hra Porucha (Die Verstorung, 2006) v rezii Mariana Amslera v
HaDivadle a jeho hry Electronic City (2014) a Small Town Boy (2014) v Divadle Leti.

12.3 Polské divadlo

Polské divadlo, které v soucasnosti nabizi to nejmimoradngjsi, co lze na evropskych
scénach zhlédnout, proslo po padu komunismu vyraznou proménou estetiky. Mezi umélci,
ktefi dominuji domaci scéné a zaroven se snazi i o kariéru v zahranici, je na prvnim misté
Krystian Lupa, jenz na konci 20. stoleti ziskal status jednoho z nejvyznamnéj$ich umélca
nejen polského, ale také SirSiho evropského kulturniho prostiedi. Mezi dalsi tvirce patii
Krzysztof Warlikowski, Grzegorz Jarzyna a Jan Klata — nejtalentovangjsi studenti Lupy,
kteti prosadili své osobité poetiky. Kazdy z nich ptedstavuje zcela pohled na uméni divadla.
Krystian Lupa své dilo zamé&fil pfedevsim na rakouskou a ruskou literaturu, divadlo Kr-
zysztofa Warlikowského je zase ovlivnéno Cetbou starovékych texti a Williama Sha-
kespearea. Jan Klata, rezisér s vyjimecnou piedstavivosti, ¢erpa z pop kultury, aby kon-
trastné hovofil o polské historii i mentalité na prahu 21. stoleti, a Grzegorz Jarzyna kombi-
nuje nejmoderngjSich technologie s Zivymi hereckymi vykony. Od nového tisicileti se pak
polské divadelni mapa zacala rozSifovat i mimo zavedend kulturni centra (VarSava, Kra-
kov, Vratislav a Poznal) a slavné divadelni domy. Periferie sama nabizela dostatek uplat-
néni i témat. Polské divadelnictvi se tak rozsitilo i do doposud ignorovanych mist, jako jsou
Waltbrzych, Opole nebo Jeleni Hora. Tamni divadla jsou nyni sledovana se stejnymi oce-
kavanimi jako scény ve velkych centrech

Tvorba reziséra, scénografa a pedagoga Krystiana Lupy (1943) je od roku 1984 pevné
spjata se Starym Teatrem v Krakové. Svou specifickou praci s textem a hercem nazval
,laboratorni zkou$eni* a vyuzil ji v ramci realizace inscenaci polskych klasiku jako je Ig-
nacy Witkiewicz nebo Witold Gombrowicz, a také u adaptaci Dostojevského romanti. Je
jednim z mala tvtrcd, ktefi Si i po mnoha letech kariéry zachovavaji silu, inspirativnost, a
hlavné€ dokézou formalnég i tematicky udavat smér v divadlech, ktera byla zdanlivé dobyta
mladsi a modnéjsi generaci. Lupa je stale schopen bofit a piekracovat své navyky a prizpt-
sobit styl prace intencim pravé tvoieného dila. Ackoliv proslul inscenacemi s nalepkou
metafyzického realismu, jejichZ situace budoval pfevazné na dlouhé a az detailni psychoa-
nalytické préci s ,,vnitini krajinou* herce a odmital jakykoliv podbizivy kontakt s publikem,
nelze jeho rezijni uméni povazovat za mustr nebo schéma. Drama pro n¢j bylo tim, co mu
vnucuje konkrétni jevistni podobu. Casto se také vénoval dramatizacim naroénych proza-
ickych d€l — mimo jiné Musila, Rilka, Cechova, Brocha, Bulgakova, Bernharda nebo Nie-
tzscheho, aby nasel odpovidajici tvar pro vykresleni svych oblibenych témat: rozpadu sys-
tému hodnot, Silenstvi uzavienych skupin lidi vyvolané sledovanim utopicke vize a jejiho
sttetu s nemoznosti jejiho uskutecnéni. Radikalni pfevrat ve svém pohledu na divadlo napf.
ucinil v titulu Factory 2 (2008), inspirovaném zivotem Andyho Warhola a jeho legendar-
nim studiem, kdy na jevisté zcela specificky uvedl téma americké popkultury. Inscenace
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Persona. Triptich se zase vénovala osudim vyznamnych Zen (Marilyn Monroe, Simone
Weil and George Gurdjieff). Kromé vlastni rezijni prace a pedagogické ¢innosti se vénuje
scénografii, malbé¢, literature a také esejistické reflexi divadla. Krystian Lupa je drzitelem
fady prestiznich ocenéni jako napt. Evropské divadelni cena za rok 2009 nebo francouzsky
t4d Ministerstva kultury pro uméni a literaturu. Casto pracuje i v zahraniéi, napt. ve Francii
nebo v Litvé.

Rezisér Krzysztof Warlikowski (1962) ma povést provokatéra, ktery chce osvobozovat
divadlo z ,,vézeni* zkostnatélych konvenci. Rodék ze Stétina nejprve v Krakové studoval
historii, filosofii a romanistiku. V roce 1983 odesel do Patize, kde mj. absolvoval divadelni
semindie na Sorbonné. Po navratu studoval v letech 1989-1993 na krakovské divadelni
akademii PWST pod vedenim Krystiana Lupy. Béhem studii se v rdmci workshopt setkal
s Ingmarem Bergmanem, Giorgiem Strehlerem a Peterem Brookem. Ten si ho ptizval jako
asistenta k inscenaci Impressions de Pelléas (Buffes du Nord, 1992). Studia uspés$né za-
konc¢il v roce 1992 inscenacemi dramatu Auto dafé Tennesseeho Williamse a dramatizaci
Bilych noci F. M. Dostojevského. Zacal rezirovat v Krakové (Stary Teatr) a v Poznani
(Nowy Teatr). Za inscenace Roberto Zucco dramatika Bernarda-Marie Koltése si vyslouZil
oznaceni ,,divadelni ,,provokatér”. Od roku 1999 spolupracoval s Divadlem Rozmaitos$ci
(TR), ktery se béhem né¢kolika let své existence stal neprogresivnéjsi scénou v Polsku. Po
rozkolech s kolegou Grzegorzem Jarzynou zalozil v roce 2008 ve Varsavé divadlo Nowy
Teatr, jehoz debutovou inscenaci byla inscenace (A)pollonia (2009). Tu nasledovaly tituly
Konec (Koniec, 2010), Tramvaj (Tramwaj, 2010), Africké povidky podle Shakespeara
(Opowiesci afrykanskie wedtug Szekspira, 2011), VarSavsky kabaret (Kabaret warsza-
wski, 2013), Francouzi (Francuzi, 2015), Odjizdime (Wyjezdzamy, 2018) a Odysea. P¥i-
béh pro Hollywood (Odyseja. Historia dla Hollywoodu, 2021). V sou¢asnosti ptipravuje
divadelni adaptaci Hleddni ztraceného ¢asu Marcela Prousta. V Teatru Nowym vytvafi
svou osobni vizi soucasného divadla, mj. ¢asto zapojuje publikum do vetejnych diskusi.
Jeho divadelnim mottem se stalo heslo ,,inik z divadla®. Ve spolupraci se scénografkou
Malgorzatou Szczesnak vytvaii vyjimecné divadelni obrazy, v procesu prace vede herce k
dosazeni hlubsi kreativity. Vedle svérazné interpretace feckych tragédii hraly v jeho tvorbé
dulezitou roli inscenace Shakespearovych d¢€l. Jeho ,,nové ¢teni* textd klasikt vynika no-
vosti pohledu na tato dila, vsazovana do dnesnich kontextl. VSe podrobuje analyze vedené
dnes$nim stavem poznani, ale 1 médnimi trendy a moZnostmi modernich jevistnich techno-
logii (prace s osvétlenim, video, film). Vénuje se ale také inscenovani her souc¢asnych au-
torti a napft. inscenace hry Sarah Kane O¢isténi (Cleansed) mu diky uvedeni na festivalu v
Avignonu (2002) zajistila vstup na mezinarodni scénu. Ve svych rezijnich vykladech se
Warlikowski zaméfuje na otdzky osobni svobody v dneSnim svété plném chaosu, kdy veét-
Sina ztraci smysl pro hodnoty. Pii hledani inscena¢niho tvaru je pro néj dilezité nejen dilo,
ale 1 osobnost jeho autora a kulturni kontext doby vzniku. Hleda souvislosti dila s identitou
tviirce, analyzuje motivaci jeho postav i vlastni osobnost. Jeho inscenace také ¢asto byvaji
zahlceny obtizné identifikovatelnymi symboly a odkazy na jina dila. Jako operni reZisér
vnimavé prosazuje ,re-theatralizaci® tohoto zanru. Nastudoval mj. Gluckovu Iphigenii v
Tauridé a Janackovu Véc Makropulos v patizské Opefe, Wagnerova Parsifala v Mni-
chov¢, Bergova Vojcka, Lulu, a nedavno Dona Giovanniho.
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Rezisér Grzegorz Jarzyna (1968) vystudoval rezii na PWST v Krakov¢, kde byl rovnéz
zakem a pozdéji i asistentem Krystiana Lupy (napf. slavna inscenace Ndmésicnici |
Lunatycy. Esch, czyli Anarchia podle Hermanna Brocha, Stary Teatr Krakov). Od roku
1998 je uméleckym feditelem TR VarSava (Teatr Rozmaitosci) — jedné z nejprogresivné;-
Sich divadelnich scén v Polsku. Véhlas ziskal odvaznymi inscenacemi klasickych dramat,
divadelnimi adaptacemi zndmych dé€l evropské i americké literatury a provokativnimi pro-
jekty na hranici divadla a filmu — napt. inscenace Oslava (Uroczystosé, 2001),
T.E.O.R.E.M.A.T. (2009), Nosferatu (2011) nebo Druhd Zena (Druga kobieta, 2014) jsou
piimou ¢i nepiimou poctou kinematografii. Jarzyna dilo od dila hleda vzdy zcela novy ja-
zyk a velmi rad boii to, co diive vytvofil. Je nevyzpytatelny, neboji se napf. ukazat Ma-
cbetha jako dilo o americké intervenci do Iraku, u Sarah Kane nechava hrat nahé i staré
herce a skrze Gombrowicze pritakava intimité. Jarzyna sice dvé inscenace zvlada bravurné
femeslng, v posledni dobé ale ¢astecné ztratil téma a vnitini puzeni k hlub§imu vyjadieni.

Jan Klata (1973) nejprve studoval na var$avské divadelni akademii, ale po dvou letech
ptestoupil do Krakova na vyhlaSenou PWST, kde se stal Zakem Krystiana Lupy. Po abso-
lutoriu se mu né€kolik let nedafilo sehnat zaméstnani v oboru a teprve v roce 2003 debutoval
ve Walbrzychu (Teatr Dramatyczny), kde uvedl Gogolova Revizora. Inscenace odstarto-
vala jeho raketovou rezijni kariéru: postupné zacal pracovat v divadlech po celém Polsku
— ve Wroclawi, Gdansku, v prosinci 2005 se pak ve VarS$avé uskutecnil pétidenni Klata
Fest, kde se objevily inscenace Mechanicky pomerané¢ (Nakrecana pomarancza), Vatikdn-
ské kobky (Lochy Watykanu), ...dcerka Fizdejky (...corka Fizdejki), Fantasy a televizni
zaznam Revizora. Festival vyvolal obrovsky skandal. Klata totiz rad demonstruje nonkon-
formni Zivotni postoj viici vétSinoveé polské spoleCnosti a Soustredi se na vytvareni ostie
politického divadla, zamé&feného na intenzivni autoreflexi identity Polaka. Kritika ocenuje
jeho novatorské a odvazné interpretace klasiky a tvrdohlavost, s jakou diagnostikuje stav
polské reality a zkouma silu narodnich myta. Klatovo divadlo je radikéalné ,,antisalonni®,
neustale pfipomina, Ze soucasné elity Ziji ve fiktivni bubliné. VétSinou pracuje s klasickymi
texty. Jeho divadlo je erudované, mimofadné inteligentni, spojujici vysoké s ,,nizkym* —
¢ili popkulturou, kterou mu mnoho kritikti vy¢ita jako ,,nehodnou® byt soucasti umeélecké
vypovédi. Klata za svou kariéru vytvofil vic nez Ctyficeti inscenaci. Piisobil nejen v Polsku,
ale také v Rakousku, Némecku a na svém konté ma i rezie v moskevském MCHATu. Mezi
jeho nejvyraznéjsi inscenace patii mj. H. z Teatru Wybrzeze Gdansk, dokumentarni Trans-
fer! realizovany v koprodukci wroclawského Teatru Wspolczesného a Hebbel-am-Ufer v
Berling, Trilogie z Teatru Starego v Krakové ¢i inscenace, které vytvofil jako reditel Teatru
Starego v letech 2013-2017 — konkrétné Do Damasku, Krdl Lear, Nepiitel lidu a \Nesele.
Klata navazal také spolupraci s prazskym Divadlem pod Palmovkou, kde nastudoval oce-
nované inscenace Véco za néco (2018) a Faust (2019).

POLSKE DRAMA

Mezi nejvyraznéjsi soucasné polské dramatiky patii Tadeusz Stobodzianek (1955). V
letech 1974-1979 studoval teatrologii v Krakov¢, v letech 1978—1981 ptisobil pod pseudo-
nymem Jan Koniecpolski v ¢asopisech Student a Polityka jako divadelni kritik. S Piotrem
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Tomaszukem zalozil loutkové-alternativni studio Wierszalin (od 1991), které dvakrat zis-
kalo ocenéni Fringe Firste na Mezinarodnim divadelnim festivalu v Edinburghu. Po roz-
chodu s Tomaszukem piisobil jako dramaturg a rezisér v riznych divadlech v Polsku (Ka-
lisz, Poznan, Lodz, Bélostok, Gdansk, Varsava). V sezon¢ 2003/2004 zalozil pti Narodnim
divadle ve VarSavé Laboratof sou¢asného dramatu (dnes Laboratorium dramatu) — dilnu
snoubici workshopy a teoretické zkoumani divadla s jevistni realizaci dramatickych textt.
V letech 2010-2012 byl feditelem varsavské divadelni scény Teatr na Woli a od roku 2012
do srpna 2022 pusobil jako feditel a umélecky $éf varSavského Teatru Dramatycznego.
Jako dramatik debutoval hrou pro déti Piibéh o Zebraku a oslikovi (Historia o zebraku i
osiotku, 1980), vétsi ohlas ziskal az titul Car Mikulas (Car Mikotaj, 1987). K jeho nejzna-
méjsim dramatickym textum patii Obéan Pekosiewicz (Obywatel Pekosiewicz, 1989), Pro-
rok Ilja (1991), Merlin — jiny piibéh (Merlin — inna historia, 1993) ¢i NaSe ti‘ida (Nasza
klasa, 2008). V t¢ na pozadi historickych udalosti sleduje zivotni turbulence deseti Polakt
a Zida, byvalych z4kd jedné tiidy. Hlavnim tématem jeho her, za které obdrzel znaéné
mnozstvi cen v Polsku i v zahranic¢i, je polsky vychod a narodni martyrologie. Zkouma
osud polsko-béloruského pohranic¢i na pocatku 20. stoleti, nabozenské sekty a zapadlé pro-
vincie. VSechna jeho dramata maji intertextudlni charakter: nejcastéji vyuziva formy le-
gendy ¢i povésti, v nichz jako v pokiiveném zrcadle ukazuje tradi€ni narodni mytologii.
Vyrazna je i jeho prace s jazykem, kdy vyuziva dialekt na pomezi polstiny a bélorustiny.

Jeden z nejnadangjsich a v soudasnosti nejvic uvadénych polskych dramatikt v Cechach
je Michal Walczak (1979). V soutéZi nazvané ,,Hledame polského Shakespeara 2000 byla
ocenéna jeho prvni hra Nezndami (Nieznany) a o rok pozdé¢ji obdrzel v soutézi, ktera se
jmenovala ,,My — na prahu nového tisicileti“, cenu za hru Piskovisté (Piaskownica, 2002).
Nasledné vystudoval divadelni rezii a vénuje se vyhradné divadlu. Dosud bylo uveiejnéno
¢i realizovéano ptes 30 jeho dramatickych textll. Jsou mezi nimi tituly, které vznikaly na
objednavku, jako naptiklad hra Dil (Kopalnia, 2004) nebo Clovék s bohem ve skiini
(Cztowiek z Bogiem w szafie, 2007), stézejni linii Walczakovy tvorby ale ptedstavuji hry,
které vychazeji z jeho zivotnich zkuSenosti: Cesta dovniti pokoje (Podr6z do wnetrza po-
koju, 2003), Podivnd i'eka (Dziwna rzeka, 2003), Poprvé (Pierwszy raz, 2005), Ubohy jd,
fenka a jeji novy kamos (Biedny Ja, Suka i Jej Nowy Koles, 2005), Medea (2005), Koco-
vina (Kac, 2006), Jarmark Europa (2008), Lov na losa (Polowanie na tosia, 2009), Ama-
zonie (Amazonia, 2011).

Dramaticka, scenaristka, dramaturgyné Magda Fertacz (1975) debutovala hrou Prach
(Kurz), ocenénou v roce 2005 v soutézi ,,0dvadzna Radom* organizované Divadlem J. Ko-
chanowského. Dalsi hru Absint (Absynt, 2005), za niz ziskala druhé misto na Festivalu
soucasnych polskych her R@port v Gdyni a ocenéni v soutézi Ministerstva kultury za rea-
lizaci soucasné hry, nastudoval Teatr Laboratorium Dramatu ve VarSavé v rezii Aldony
Figury. |Uspélo i jeji drama Trash Story (2008). Je téz spoluautorkou proslavenych T#
furii (spolu Malgorzatou Sikorskou-Miszczuk a prozai¢kou Sylwii Chutnik), uvedenych v
roce 2011 v rezii Marcina Libery v Teatrze im. Heleny Modrzejewskiej w Legnici. Inicio-
vala projekt Nikdo by nebyl lépe mnou. Koncert, ktery v Lubuskem Teatrze v Zielone;j
Gorze reziroval Lukasz Chotkowsky. Jejimi zatim poslednimi uvedenymi hrami jsou
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Yvonna, princezna burbonskd (Iwona, ksiezniczka z Burbona, r. Lena Frankiewiczova,
Teatr Powszechny ve Varsav¢) a Jak umiraji sloni (Jak umieraja stonie, r. Marcin Liber,
Teatr Wspolczesny ve Stéting).

12.4 DalSi evropsti reziséri

S ¢eskym prostiedim je vyrazné spojeno jméno kontroverzniho chorvatského reziséra
Olivera Frljice (1976). V Zahtebu vystudoval teologii a filozofii na Filozoficko-teologic-
kém institutu TovarySstva JeziSova a rezii na Akademii dramatického uméni (Akademija
dramske umjetnosti). V letech 20142016 byl uméleckym feditelem Narodniho divadla
Ivana pl. Zajce v Rijece (Hrvatsko narodno kazaliste Ivana pl. Zajca u Rijeci). Realizuje
jak autorské projekty, tak radikalni interpretace klasickych her, ¢asto vyhledava kontro-
verzni, tabuizovana a provokativni témata. Ve svych inscenacich vyuziva schopnost diva-
dla ptekonat hranice sebe sama a zasahnout §irsi socialni kontext. Pomoci konceptu kon-
trapamé&ti pak obnazuje ty ¢asti d&jin, které byvaji obvykle ignorovany a piehlizeny. Sva
dila predstavil v mnoha divadlech a na rozli¢nych mezinarodnich festivalech, napt. na vi-
deniském Wiener Festwochen, bruselském Kunstenfestivaldesarts, vratislavském Dialogu,
montrealském Festivalu TransAmériques, wiesbadenském Neue Stiicke, Bélehradském
mezinarodnim divadelnim festivalu (BITEF) nebo na newyorském La MaMa. Vzhledem k
provokativnim tématiim jsou jeho inscenace ¢asto spojeny s kontroverzemi. Nékteré tituly
byly zakazany v Chorvatsku, Bosné a Hercegoving, Srbsku ¢i Polsku. 26. kvétna 2018 byla
v Brn¢ uvedena inscenace NaSe ndsili a vase nasili (2016), ktera se vénuje reakcim na
migracni krizi. Vzbudila tehdy poboufeni pfedev§im svymi sugestivnimi obrazy Sexu.
Mimo jiné zde herecka vytahovala z intimnich partii ¢eskou vlajku nebo Jezi$ znasilnoval
muslimku. Na feditele festivalu Divadelni svét Brno Martina Glassera a na skupinu hercii
bylo dokonce podano trestni oznameni, inscenace také vyvolala protesty kiestanské vefej-
nosti. Kontroverzni reakce zpusobilo i uvedeni jeho titulu Prokleti (Klatwa) na varSavské
scéné Teatr Powszechny v roce 2017.

Zastupcem S$panélského divadla je rezisér Calixto Bieito (1963). Vystudoval nejprve
Spanélskou literaturu a déjiny umeéni na Barcelonské univerzité, nasledné i divadelni rezii
na Institutu del Teatre de Barcelona a herectvi na Escuela de Arte Dramatico v Tarragong.
Umélecky se profiloval uz ve své rané tvorbé. Deset let pasobil jako rezisér v barcelonském
Teatre Romea, organizoval Festival Internacional de las Artes de Castilla y Leon v Sala-
mance a zalozil Barcelona Internacional Teatre — mezinarodni forum pro umélecké a diva-
delni projekty. Prvni hudebni dilo, které reZiroval, byl Schonbergiiv cyklus Mési¢ni Pierrot
(Pierrot lunaire), nasledovalo nastudovani tituli Palomské posviceni (La verbena de la Pa-
loma) v Teatru Tivoli a Carmen na festivalu v Peralad¢. Po adaptaci Shakespearova dra-
matu Macbeth (2001) v Salcburku a Hamlet (2002) v Edinburghu a po n€kolika inscena-
cich v Hannoveru vzbudil pozornost vysoce kontroverznim zpracovanim Mozartova
Unosu ze serailu (2004) v berlinské Komische Oper. Témito kreacemi se Bieito etabloval
jako jeden z nejvyraznégjSich evropskych reziséri soucasnosti, nadSené obdivovany i ostie
kritizovany. Jeho tviirci ptistup k Cinohte 1 opefe se vyznacuje nekompromisné jedinecnou
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inovativnosti. Vize vysokého napéti a energie miii piimo do jadra dramatu a konfliktu.
Unos byl na repertoaru v Berling az do roku 2018. Bieitovy umélecké zajmy byly vzdy
stejné rozmanité jako jejich realizace. V posledni dobé se stale vice soustiedi na tvorbu
soucasnych autorii, o ¢emz svédci i jeho nastudovani d€l Jonathana Littlea a Karla Ove
Knausgérda v Bergenu a Antverpach. Vytvofil celou fadu inscenaci oper z riznych stylo-
vych obdobi — od Korunovace Poppey (Curych) a Krdlovny vil (Stuttgart), pies Carmen a
Silu osudu (Narodni opera v Londyn¢), nechybi ani vyznamna dila 20. stoleti jako
Schonbergtiv Moj#is a Aron (Drazd’any) and Zimmermanovi Vojdci (Curych/Berlin/Mad-
rid), stejné jako opery souc¢asnych mistra jako jsou Lear Ariberta Reimanna (Paiiz/Floren-
cie) a Laskavé bohyné (Les Bienveillantes) Héctora Parry (Antverpy).

12.5 Francie a Velka Britanie — divadlo pod doménou dramatu

FRANCOUZSKA DRAMATIKA

Jednou z nejpopularngjsich soucasnych francouzskych dramaticek je Yasmina Reza
(1959), kterad na jevisti znovuobrodila piednosti tradi¢ni francouzské konverzac¢ni hry,
ovSem s ambici mnohem vétsi neZ jen pobavit. Nejprve na Sorboné absolvovala sociologii
a dgjiny divadla, posléze studovala herectvi na slavné herecké Skole Jacquese Lecoqa. Za-
¢inala jako herecka, vystupovala v mnoha hrach Moliéra, Marivauxe, Guitryho, s divadlem
procestovala Evropu i USA. Pravé na cestich zacala psat sva prvni dramata. Debutovala v
roce 1987 hrou Rozhovor po pohibu (Conversations aprés un enterrement), za niz ziskala
prestizni Moliérovu cenu. Nasledovala Zimni kiiZovatka (La traversée de 1 hiver, 1990) a
proslula komedie Obraz (Art, 1994), ktera byla uvedena téméf po celém svéte a byla pie-
lozena do vice jak 35 jazyku. Obraz je inspirovan skute¢nou udalosti, kdy si autor¢in dobry
pritel Serge Goldszal opravdu zakoupil podobné platno a kdyz Reze obraz ukazal, idajné
vybuchla smichy. Tento mimofadné Gspésny titul nabizi originalni vypoveéd’ o pratelstvi tii
muzli Marka, Borise a Ivana, které narusi Borisova koup€ drahého bilého obrazu s Sikmymi
bilymi prouzky. Obraz — nenapadny objekt, symbolicky prostor pro pfedstavivost — se stava
uhelnym kamenem sporu a zatézkavaci zkouSkou v tomto dosud tak snadném vztahu.
Kazdy za sebe a vSichni dohromady musi obtizn€ — a s nejistym vysledkem — pokusit najit
cestu zpet k sobé. Na Ceskych jevistich uspély 1 dalsi autorCiny Gspésné komedie: Trikrat
Zivot (Trois versions de la vie, 2000) a zejména Bith masakru (Le dieu de carnage, 2007).
Ten nabizi originalni zapletku, kdy se dva manzelské pary schazeji, aby srovnaly konflikt,
jenz vznikl tim, ze se jejich jedenactileti synové poprali a jeden vyrazil druhému dva zuby.
Autorka v ném provokuje k zamysleni nad blazeovanou povysenosti dospélého rozumu,
jen zdanlive se opirajiciho o kultivovanost civilizované spolecnosti. Od konce 90. let zacala
Yasmina Reza psat také filmové scénéie a vénuje se rovnéz prozaické tvorbé. Velmi pozi-
tivné byl pfijat jeji zatim roman Adam Haberberg, ktery kritika oznacila slovy: ,.Je to néco
mezi Molierem a Woody Allenem®.

O 0 24

Superstar soucasného francouzského dramatu a ve svété nejuvadénéjsi autor Florian
Zeller (1979) v roce 2001 absolvoval na patizském Institutu politickych véd a jiz ve svych
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22 letech prorazil v literarnim svété romanovou prvotinou Umélé snéhy, za niz ziskal pres-
tizni cenu Nadace Hachette. Celosvétove se ale proslavil az svymi divadelnimi hrami, je-
jichz d¢j se toci prevazné kolem témat pravdy a 1zi, nevéry a zarlivosti. Zacinal Cistokrev-
nymi vztahovymi dramaty: komedii o lasce na plose tradi¢niho milostného trojuhelniku
Ten tireti (L'Autre, 2004) a titulem Kdybys umiel... (Si tu mourais, 2016). Mezinarodni
renom¢ mu ale pfinesl cyklus vaznéji ladénych her, které tematizuji dopad patologickych
stavll na vztahy v rodin€. Prvni z nich je Matka (La Mére, 2010), temna groteska o zené
zmaten¢ sledujici manzela, ktery se ji mozna chysta opustit s milenkou, a syna, jenz se
hodla z domu odstéhovat k pfitelkyni. Nasledoval titul Otec (Le Pére, 2012), ktery se stal
mezinarodnim hitem. VIiv poruch paméti a postupujici stafecké demence tu sledujeme
oc¢ima osmdesatnika Andrého, ktery postupné prestava rozumét svétu kolem sebe 1 své sta-
rostlivé dcefi. Rodinnou trilogii Zeller zavrsil Syn (Le Fils, 2017) — pfibéhem otce, ktery
se snazi pomoci dospivajicimu synovi z tézkych depresi a zaroven musi celit vycitkam, ze
opustil svou Zenu a zalozil novou rodinu.

DRAMATIKA VE VELKE BRITANII

Ptiblizné v poloving 90. let 20. stoleti zacal byt ve Velké Britanii ve spojitosti s novou
vinou dramatické tvorby hojné sklonovan termin ,,cool drama‘* (rovnéz ,,coolness drama-
tika“). Vyraz, ktery se ujal i v zahrani¢i a u nas, oznacuje chlad, bezcitnost, ironickou od-
tazitost, rezervovanost. Néktefi teoretici zacali pro stejnou skupinu text pouZzivat také po-
jmenovani prejaté z amerického slangu sportovnich zurnalisti ,,In-yer-face theatre®. Jedna
0 typ dramatu a divadla, které programov¢ porusuje pravidla a konvence, provokuje, Gitoci
na emoce, vyuziva taktiky Soku, je verbaln¢ agresivni atd. Divak ma byt diky tomu Sokovéan
a vytrzen z lhostejnosti. V tematické roviné ma byt poukazano na spolecenské a politicke
nesvary, oteviraji se ,,nepfijemna‘“ témata — sexualita, nasili, feminismus, rasové stereo-
typy, k ¢emuz ptirozené patii i jazykova expresivita. Prestoze vztahy mezi postavami
téchto her 1 jejich ¢iny jsou naprosto v souladu s jejich ,,drsnym* vyjadfovanim, nemame
pted sebou samoucelné projevy krutosti a nasili ani exhibicionistickou demonstraci bruta-
lity a vulgéarnosti. UZivatelé ,,sprostych® slov, ,,neucesaného* jazyka jsou Casto spise zou-
falymi a bezmocnymi obétmi agresivniho, egoistického, lhostejného okoli a jejich vyjadio-
vani je jen soucasti jejich sebeobranné reakce.

Za piedchtidce a jakéhosi duchovniho otce coolness dramatiky byva povazovan Edward
Bond (1934), ktery piispél k padu britské cenzury v roce 1968. Inscenace jeho hry Spaseni
(Saved, 1967) sokovala realistickou scénou, v niz mlady otec ukamenuje vlastni nechténé
dité v kocarku. Podobné kontroverze pak zpusobilo v poloving 90. let 20. stoleti uvedeni
fady her celé skupiny dramatikti, kterou reprezentuji jména jako Sarah Kane, Mark Ra-
venhill, Patrick Marber, Marius von Mayenburg, Martin McDonagh, Joe Penhall a dalsi.

Autorka mohutného basnického talentu Sarah Kane (1971-1999) se do historie divadla
zapsala skandalnim uvedenim své prvotiny Zpustoseni (Blasted, 1995). V ni vytvoiila me-
taforu soucasného svéta stizeného valkou. Hra naturalistickymi scénami sexualniho zneu-
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zivani, kanibalismu a hrubym jazykem poboufila mnohé divaky i kritiku, Ktera ji oznaco-
vala ptidomky ,.krvava jatka“ a ,,nechutna oslava hnusu‘. Nicméné odstartovala celospole-
¢enskou debatu nad dramatem a divadlem, jeho funkci a smyslem. Né&ktefi kritici ji pozdé&ji
vyty¢ili jako pocatek cool viny. V dalsich hrach pak Sarah Kane dotahla poetiku krutosti
do dusledk: jeji tituly Faidra /Z lasky (Phaedra’s Love, 1996) a O¢isténi (Cleansed, 1998)
vzbuzovaly stejnou pozornost jako jeji prvotina. Aby se vyhnula zkreslenému vnimani dal-
siho titulu s nazvem Dychtit (Crave, 1998), vydala ho pod pseudonymem. Tento basnicky
obraz deprese, smutku z nedostatku lasky odehravajici se mezi ¢tyfmi hlasy, znamenal
zlom ve vnimani autorky. Téméf soucasné vznikaly prvni poznamky k dramatické basni
Psychoza ve 4.48 (4.48 Psychosis, 1999). V ni podava zpravu o cesté, po které ¢lovek dojde
az k sebevrazdé. Psychozu ve 4.48 Kane psala s védomim, Ze bude uvedena az po jeji smrti
a soustfedila se bytostné na to, aby v ni zaznamenala pocit ¢lovéka stizeného depresi. Jeji
sebevrazda v roce 1999 symbolicky uzaviela jeji dilo.

Mezi svétovou dramatickou $pic¢ku se v roce 1996 etabloval svym Sokujicim dramatem
Nakupovdni a Soustani (Shopping and Fucking) také Mark Ravenhill (1966), ktery tu kri-
tizuje masovou konzumni kulturu. Jednim z ¢astych témat jeho dél je také homosexualita.
Jeho dalsi hry Polaroidy (Some Explicit Polaroids, 1999), Domedek pro buzni¢ky (Mother
Clap's Molly House, 2001), Produkt (Product, 2005), Faust (Faust je mrtvy) (Faust is Dead,
1997) ¢i Bazén. Bez vody (Pool (No Water, 2006) jsou pak plné vyraza spjatych s pohlav-
nim aktem, v¢etné oralniho a analniho sexu homosexuald, a také s prodejem, nakupovanim
a uzivanim drog. Sex je tu hlavné predmétem koupé a prodeje, obchodnich transakei.

Patrick Marber (1964) zacinal jako komik a autor televiznich a rozhlasovych skecu.
Svou prvotinu o hracich pokeru Dealer’s Choice (1995) napsal na objednavku pro Royal
National Theatre v Londyné. Tam uvedli také jeho pozdé&ji cenami ovénceny titul Na dotek
(Closer, 1997). V Ceské republice uspélo jeho drama Howard Katz (2001), pojednavajici
o problémech showbyznysového agenta prozivajiciho ni¢ivou krizi stfedniho véku. V roce
2004 napsal kratkou hru Muzikanti (The Musicians, 2004) o britském orchestru klasické
hudby, ktery pfijede do Moskvy, kde musi ,,hrat* bez nastroju, jez muzikantlim zabavili na
letisti... Sokujici variaci na Moliéra Don Juan v Soho (Don Juan in Soho, 2005) u nas
uvedlo Divadlo Petra Bezru¢e v Ostravé. Marberovi hrdinové jsou az na vyjimky relativné
,normalni ob¢ané — jejich sexualni zivot ma vsak Casto dost rozharanou a drsnou podobu.
Postavy pusobi podivné vykotfenéné.

Mezi nejhran¢jsi dramatiky patti Martin McDonagh (1970) — Ir narozeny v Londyné,
dodnes zlstava prvotina Krdska 7 Leenane (The Beauty Queen of Leenane, 1996), ktera si
ziskala jak prizen Kritiky, tak ohlas u publika. Zahajila tzv. Connemarskou trilogii, kterou
dale tvoti Lebka z Connemary (A Skull in Connemara, 1997) a Osirely zdpad (The Lone-
some West, 1997). Na ni navazala Aranska trilogie: Mrzdk Inishmaansky (The Cripple of
Inishmaan, 1996), Porucik z Inishmooru (The Lieutenant of Inishmore, 2001) a Smrtky z
Inisheeru (nedokonc¢ena). Dal§imi tspéSnymi texty byl napt. Pan Polstdi* (The Pillowman,
2003), Ujetd ruka ve Spokane (A Behanding in Spokane, 2010), Kati. (Hangmen (2015) ¢i
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Velmi, velmi, velmi temny piibéh (A Very Very Very Dark Matter, 2018). Donaghovy hry
se vyznacuji dokonale stylizovanymi dialogy v tspornych vétach, ,,filmovym® stfihem a
scénami plnymi explicitniho nasili a ¢erného humoru, ktery prechazi do groteskni nad-
sazky. Autor vnima svét jako kruté misto, kde neexistuji zddné moralni ani jiné hodnoty.
Jeho postavami jsou obvykle primitivni figury ze dna spole¢nosti, jejichz touhy jsou fizeny
nenavisti, egoismem a vlastnim pohodlim.

Také Joe Penhall (1967) je dnes jednim z nejvyraznéjsich anglickych dramatiki gene-
race tvorici na prelomu tisicileti. Je autorem celkem dvanacti celovecéernich her. Absolvo-
val kurz pro dramatiky poradany londynskym Royal Court Theatre, zZlomovym okamzikem
Vv jeho Zzivoté se stalo uvedeni hry SlySet hlasy (Some Voices, 1994) pravé v tomto divadle.
Poté se rozhodl vénovat divadlu naplno. Nasledovaly tituly Plavy kiii (Pale Horse, 1995)
a Laska a porozuméni (Love and Understanding, 1997). Penhallovy hry jsou mnohem vice
psychologicky zamétfené na partnerské vztahy, ¢imz se snazi dokazat, ze soucasna drama-
tika nemusi nutné pojednavat jen o sexu a nasili. Mezi jeho nejcastéji uvadéné tituly patii
Sti‘ela (The Bullet, 1998), Bavi¢ (Dumb Show, 2004) nebo Krajina se zbrani (Landscape
With Weapon, 2007). Dramata Modry pomerané (Blue/Orange, 2004), ZkouSené dité
(Haunted Child, 2011), Narozeniny (Birthday, 2012) a Mood Music (2018) na sva uvedeni
U nas prozatim jesSté cekaji.

7]

Nasledujici otazky provéEii vaSe znalosti nabyté studiem této kapitoly. Ke kazdé otazce
pritad’te spravnou odpovéd’. Spravnou odpovédi je vzdy jen jedna z nabizenych variant.
V zavéru kapitoly — za jejim shrnutim — najdete spravné odpovédi.

1) Tvrzeni, ze pojem postdramatické divadlo zavedl teatrolog Hans-Thies Lehmann, je:

a) pravda
b) nepravda

2) Tvrzeni, ze s berlinskou divadelni scénou Baracke spojujeme jméno reziséra Franka
Castorfa, je:

a) pravda
b) nepravda

3) Tvrzeni, ze s Ceskymi divadly ¢asto spolupracuje polsky rezisér Krystian Lupa, je:
a) pravda
b) nepravda

4) Tvrzeni, Ze jednou z nejpopularnéjsich soucasnych britskych dramaticek je Yasmina
Reza, je:
a) pravda
b) nepravda
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5) Tvrzeni, ze proud tzv. coolness dramatiky vznikl ve Velké Britanii, je:
a) pravda
b) nepravda

jswmortoapro——[T]

Vyklad studenty seznamil se zasadnimi jmény souc¢asného svétového divadla a dramatu.
Zaméfil se na charakteristiku jednotlivych poetik a také zarazeni tvircti a autord do kon-
textu divadla té které zemé.

o

Spravné odpovédi na otazky jsou: 1a,2b,3b,4b,5a

L
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13 CESKE DIVADLO A DRAMA OD ROKU 1989 DO SOU-
CASNOSTI.

[l wemrnimeoapmory ]

V této kapitole se seznamime s proménami a podobami ¢eského ¢inoherniho divadla po
roce 1989 1 zdsadnimi tendencemi Ceské dramatiky tohoto obdobi. Nejprve struéné nacrt-
neme obecnou charakteristiku vyvoje polistopadové divadelni kultury, nasledné postih-
neme organizacni a institucionalni promény nové se formujici divadelni sité, a to s dlirazem
nejen na tradi¢ni soubory, ale i nové vznikajici nezavislé scény. V zavéru neopomeneme
zminit jména vyraznych rezisérti a dramatikl napfi¢ jednotlivymi generacemi.

Hewewwrory ]

e Schopnost charakterizovat tendence polistopadového vyvoje ¢eského divadla.

e Orientovat se v siti zdsadnich ¢eskych divadelnich instituci i nezavislych scén.

e Orientovat se ve jménech nejvyraznéjSich osobnosti ceské ¢inoherni rezie, postih-
nout jejich poetiku.

e Orientovat se v liniich ¢eské dramatiky po roce 1989.

[[easrormeavvmesroon ]

4 hodiny

_

Ceské divadlo, Seské drama, dramatik, groteska, postmoderni divadlo.

13.1 Divadelni kontext

Zmény po roce 1989 se odrazily i v divadelnim kontextu a mely aspekty organizacni,
provozni i umeélecké. Nastdva obdobi, v némz se zcela méni chapéani pojmu divadla, jehoz
zGzeni pouze na umélecky tvar ¢i estetickou funkci tvorby by neodrazelo rozmanitost forem
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1 funkci souc¢asného divadelniho déni. V 90. letech zacina néstup alternativniho a nezéavis-
1¢ho divadla, jehoz hlavnim aspektem je teatralita a performativnost.

Po roce 1989 se zdsadné¢ méni struktura ¢eského divadla i jeho tviréi tendence. V sou-
vislosti s politickou a spole¢enskou proménou dochéazi ke zméné ve financovani profesio-
nalnich divadel (divadla postupné piechdzeji pod magistraty ¢i kraje), néktera divadla za-
nikla nebo se transformovala (Realistické divadlo v Praze se méni na Labyrint, Divadlo S.
K. Neumanna v Praze se méni na Divadlo pod Palmovkou), naopak vznikaji divadla nova
(Divadlo v Dlouhé, Svandovo divadlo, Divadlo v Reznické, Ungelt aj.). Vedle stalych re-
pertoarovych divadel vznikaji soukroma divadla (Divadlo bez zabradli, Divadlo na Fidlo-
vacce, Divadlo Jana HrusSinského) nebo specialni domy pro fenomén muzikalovych pro-
dukei 90. let (Divadlo Spirala, Pyramida, TaFantastika). V prabchu 90. let vznikaji tzv.
nezavisla divadla (neziskovy sektor), prosazujici pfedevsim alternativni druhy a formy.

V republikovém kontextu doslo k proméné teritorialni: vedle Prahy, ktera byla pied ro-
kem 1989 povazovana za hlavni divadelni centrum, vznikla pfirozenym vyvojem nova cen-
tra — Hradec Kralové (Klicperovo divadlo — 10 let pod vedenim Vladimira Moravka), Os-
trava (se spektrem 6 divadelnich scén), Brno (v némz vedle kamennych scén tvoii nékdejsi
studiova divadla a fada nov¢ vzniklych alternativnich soubortt).

Zasadni byla proména umélecka, ktera se projevila hned v né€kolika rovinach a tykala se
jak promény inscenac¢niho stylu, tak podstatnych zmén v dramatice:

Studiova divadla, kterd pfed rokem 1989 piedstavovala svou nekonvencni poetikou a
experimenty nejprogresivné]si linii Ceského divadla, ztratila své opozi€ni postaveni a proSla
v nasledujicim desetileti genera¢ni obménou a hledanim svébytného programu.

Tradi¢ni repertoarova, tzv. kamenné divadla po jisté krizi dramaturgické i divacké —
ktera nastala v prvni poloving 90. let — zacala vyuzivat netradi¢nich, studiovych postupti.

Doslo k nastup nové generace tviircli — jednak z amatérské sféry (naptiklad rezisér Petr
Lébl, Jan Antonin Pitinsky, Vladimir Moravek), jednak tviirci ze studiovych scén 80. let
ptesli do kamennych divadel a pfenesli do nich jinou poetiku.

Dalsi zménou byl po roce 1989 vstup zahrani¢nich tvirci, ktefi do ceského divadla
vnesli novou poetiku, zejména reziséfi z ruského ¢i polského divadla: Sergej Fedotov,
Oxana Meleschkina (Smilkova), André Hiibner-Ochodlo, Andrzej Celinski, Janusz
Klimsza. V 90. letech se objevuje vina alternativnich divadel, ktera ptedstavuji na ptelomu
tisicileti nejprogresivnéji se rozvijejici linii divadelni tvorby.
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13.2 Nastup nové generace tvlrcu: prosazeni postmoderny

Postmoderni styl se prosadil v ¢eském divadle v 90. letech v tvorbé inscenatorti nastu-
pujici generace — Petr Lébl, Jan Antonin Pitinsky, Vladimir Moravek. Jejich inscenace
z téchto let se vyznacovaly nejednotnym stylem, zanrovym eklekticismem, nerespektova-
nim pivodniho textu, aluzemi — odkazy a citacemi z jinych literarnich dél nebo z oblasti
masmédii. Kritika mnohdy poukazovala na rezijni schvalnosti, zbyte¢né vrSeni napadu,
ruhu realistickych dramat), kterou adaptuji a reinterpretuji. Reinterpretace — reZiséfi pristu-
puji ke klasickému textu jako pretextu (prvotnimu podnétu) a hledaji odstup od inscenacéni
tradice posunutim d¢je, ale 1 jeho vyznamu do soucasnosti, snazi se jej priblizit dneSnimu
chépani, casto voli metodu provokace, vytrzeni z o¢ekavanych stereotypti.

Petr Lébl (1965-1999) patiil k nejvyraznéjsim ¢eskym reziséram 90. let. V 80. letech
zacinal v amatérskych souborech Doprapo, posléze Jak se vam jelo (Jelo), po roce 1989
vstoupil sféry do profesionalniho divadla s vyzralym a osobitym rezijnim rukopisem. V 90.
letech spolupracoval s Operou Mozart, s divadlem Labyrint a od roku 1993 byl uméleckym
Séfem a rezisérem Divadla Na zdbradli. Ve svych inscenacich uplatiioval osobitou fantazii
a obrazotvornost, napliioval jevistni tvar velkym mnozstvim rezijnich napadi, které vycha-
zely z autorské interpretace dramatického textu. Jeho tvorba je ozna¢ovéna jako ,,postmo-
derni* — zejména pro zdanlivou chaoti¢nost, stylovou rozmanitost, dekonstrukci ptivodnich
textl a hravou a provokativni interpretaci s mnozstvim intertextualnich odkazti. Do novo-
dobé historie ¢ského divadla se zapsal predevsim inscenacemi Cechovovych dramat, ktera
uved! v Divadle Na zabradli a kter4 zcela zasadné posunula interpretaéni moznosti Cecho-
vovych textll v kontextu ¢eského 1 evropského divadla. Se stejnou autorskou invenci a ote-
vienosti pfistupoval i k inscenovani klasickych ¢eskych her. K nejzésadnéjsim Léblovym
inscenacim patii napt.: Tankred Dorst: Fernando Krapp mi napsal dopis (Studio Labyrint,
1992), v Divadle Na zabradli pak Ladislav Stroupeznicky: Nasi Nasi furianti (1994), A. P.
Cechov: Racek (1994) ¢&i Revizor (1995). Jeho inscenace jsou ukazkou postmoderni poe-
tiky: nedodrzuji stylové jednoty, misi Zanrové postupy, jsou groteskni, rezisér v nich cha-
oticky vrsi nahodilé napady a asociace. V kazdém piipadé v dobé svého vzniku vyvolaly
obdiv i pohorseni. Lébluv vysméch divadelnim konvencim a literarnimu klisé se projevoval
v doslovném naplnovani scénickych poznamek, aluzemi ¢i v drastické nadsazce. Ironie a
demytizace jako zakladni ptistup k pivodnimu textu se vyrazné projevoval v celé jeho
tvorbé.

Dramatik a rezisér Jan Antonin Pitinsky (1955, vl. jménem Zden¢k Petrzelka) po ab-
solvovani gymnazia a stfedni knihovnické skoly v letech 1978-1981 pracoval jako knihov-
nik v Moravské galerii v Brné a inspicient a archivar v brnénském Divadle na provazku
(1981 divadelni adaptace romanu F. M. Dostojevského s tit. Karamazovci). Paraleln€ zacal
autorsky pusobit v brnénskych amatérskych souborech a v alternativni kultufe. Roku 1978
zalozil amatérské divadlo Tak tak, po pouli¢ni akci Pocta Dostojevskému (1980), pieru-
Sené policejnim zasahem, ale musel Brno opustit. Roku 1985 se vratil, piijal umélecké
jméno a spoluzalozil soubor Ochotnicky krouzek (do 1990), kde na sebe upozornil rezii
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Kafkovy Ameriky (dramatizace spolu s Petrem Osolsobé) a svych her Ananas (1987) a
Matka (1988). Pod nazvem Minimdlni okoli mraziciho boxu inscenoval poezii Jifiho
Dynky. V letech 1990-1992 — po slouceni Ochotnického krouzku s brnénskym HaDiva-
dlem do Kabinetu muz — zde nastudoval nékolik inscenaci: Tutugari, Sriatek, Bldazen jsem
ve své vsi, Mdj, Silna v zoologii. Se studenty JAMU piipravil Touhu stdt se indidnem
(1991). V roce 1992 Kabinet muz opustil a vedle vlastni dramatické tvorby (Matka, Poko-
Jjic¢ek, Park, Buldocina a dalsi texty) pohostinsky reziruje v ¢eskych, moravskych a sloven-
skych divadlech. V brnénském Mahenov¢ divadle nastudoval Mésto plné prachu (1991) a
Rosmersholm (2003), v prazském Divadle Na zabradli to byly mimo jiné Tdria, Tdria, Rit-
ter — Dene — Voss (1996) ¢i Divadelnik (1999), v Méstském divadle ve Zliné Osm a piil (a
pul) (1995), Jeji pastorkyiia (1996), Proces, Dialogy Karmelitek, Smrt Hippodamie, v
HaDivadle v Brn¢ Job (1996) a Krdl Oidipus, v prazském Dejvickém divadle reziroval
Sestru Uzkost (1995) a Spi‘iznéné volbou, v Divadle v Dlouhé Kouzelny vrch, v plzeiiském
Divadle J. K. Tyla operu Dido a Aeneas, ve Slovackém divadle v Uherském Hradisti Gaz-
dinu robu (2000) a Bratry Karamazovy, v Divadle Husa na provazku Evangelium svatého
Lukdse atd. Od roku 1998 spolupracuje také s Cinohrou Narodniho divadla, kdy zde na-
studoval Durychovo Bloudéni a nasledné reziroval inscenace MarySa (1999) bratii
Mrstikt, Markéta Lazarovd nebo Zvony. Jeho rezijni rukopis charakterizuje silna rezijni
imaginace s cilem vizualizace stavt lidského nitra, cit pro hudebni slozku a pro pfesnou
rytmizaci jevistniho gesta.

Vladimir Moravek (1965) po studiich rezie na JAMU pusobil v Divadle Husa na pro-
vazku, kde spolupracoval s Détskym studiem, v letech 1989-1995 byl kmenovym rezisé-
rem Divadla Husa na provazku a spoluzakladatelem alternativniho kulturniho centra Skle-
néna louka v Brné. V letech 1995-2005 ptsobil v Klicperove divadle v Hradci Kréalové,
kde prosadil postmoderni poetiku v inscenovani klasickych i modernich texti — napt. Wil-
liam Shakespeare: Romeo a Julie (1997), Krdl Lear (1999), Jan Antonin Pitinsky: (1997),
Lenka Lagronova: Antilopa (1998), David Drabek: Svédsky stiil (1999). K nejvyznamngj-
S$im a nejprovokativnéjSim patii jeho nastudovani Marysi v Klicperové divadle pod ndzvem
Marysa, po pravdé vsak Maika ¢ili To mds za to bestio (1999). Zajem o Ceské realistické
drama a jeho aktualni interpretaci projevil uz diive — Gabriela Preissova: Jeji pastorkyria
— Klicperovo divadlo Hradec Kralové (1996), Josef Kajetan Tyl: Strakonicky dudaik —
Klicperovo divadlo Hradec Kralové (1997). Na pielomu tisicileti je jeho jméno spojovano
zejména s cyklem Cechov Cechiim (postmoderni interpretace Cechovovych dramat Racek,
T¥i sestry a Strycek Soleny, Klicperovo divadlo) a Ste roki kobry (Ctyti dramatizace Do-
stojevského textl: Raskolnikov — jeho zlocin a jeho trest, KniZe MySkin je idiot, Bési —
Stavrogin je d’abel a Brati'i Karamazovi: VzkiiSeni v Divadle Husa na provazku).

Twvirci 90. let, kteti svou poetiku rozvijeli jiz v pribéhu predchéazejici dekady v amatér-
ské sféte, prenesli na profesiondlni scény po roce 1989 progresivni aspekty autorské rezie,
rozbili kdnon klasické inscenacni struktury a prosadili v ¢eském divadelnim kontextu post-
moderni styl a linii autorské reZie, ktera je zalozena na adaptacnim principu prozaickych,
basnickych i1 dramatickych textli. Mimo jiné iniciovali zdjem o znovuobjevovani aktudl-
nosti Ceské klasiky a jeji interpretovani u dalSich tviirca: napt. Janusz Klimsza, Radovan
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Lipus, Michal Lang, Jifi Pokorny, po roce 2000 také Martin Franti$ak, David Drabek,
Jan Mikulasek a dalsi.

Janusz Klimsza studoval herectvi na Statni vysoké Skole divadelni v polské Vratislavi
a divadelni rezii na prazské DAMU. Svou profesni drahu odstartoval na polské scén¢ T¢-
Sinského divadla a dosud spolupracoval a spolupracuje s mnoha ¢eskymi i polskymi sou-
bory. V letech 2001-2004 pusobil jako umélecky $éf ostravského Divadla Petra Bezruce
a Vv letech 2004-2008 zastaval stejnou funkci v souboru ¢inohry Narodniho divadla morav-
skoslezského, kde od roku 2008 pracuje jako kmenovy rezisér. Vytvoiil zde fadu inscenaci,
mezi néz patii napft. Strakonicky dudak, Nasi furianti, Moliére, Bambini di Praga, Idealni manzel,
Konec masopustu, Marat/Sade, Poprask na laguné, Tristan a Isolda (ve vlastni dramatizaci), Ve-
fejné blaho aneb Deskovy statek, Stastni ve tfech aj. Janusz Klimsza je rovnéZ rezisérem né-
kolika desitek komornich inscenaci a inscenaci v experimentalnich prostorech (napft. zku-
Sebna Divadla Antonina Dvoraka — Bavi¢, Povidky z fastfoodu, Podivny pfipad se psem, Mu-
Cednik nebo Sex, drogy a hafo prachii, Komorni scéna Aréna — Prorok Ilja, Brenpartija, Chacha-
rije). Za inscenaci Pestré vrstvy, uvedenou v Dole Hlubina, ziskal v roce 2011 cenu Diva-
delnich novin za nejlepsi alternativni reZii. Je nositelem Radu za zasluhy o polskou kulturu,
ziskal cenu polskych kritiki Zlatd maska a n¢kolik ocenéni na mezindrodnich divadelnich
festivalech. Byl pedagogem oboru herectvi na nynéjsi Jana€koveé konzervatofi v Ostrave.
Nékolikrat spolupracoval s Ceskou televizi a Ceskym rozhlasem a vénuje se také literarni
tvorb¢ a piekladu z polstiny a anglictiny. V poslednim obdobi reziroval v NDM inscenace
Ted mé zabij, NaSe tfida, Dokonala svatba, Radce, To video nikdo neuvidi, Laterna (na niz se
podilel 1 jako autor) a Nanebevstoupeni Lojzka Lapacka ze Slezské Ostravy.

Vyznamny ¢esky divadelni, televizni a rozhlasovy rezisér Radovan Lipus (1966) v T¢-
Ttinci. V letech 1984-86 se stal posluchacem Filozofické fakulty Univerzity Palackého v
Olomouci (obor teorie kultury). V obdobi 1985-90 byl pravidelnym prazdninovym pri-
vodcem na hradé€ Rostejné a zdmku Humprecht. Od roku 1986 studoval na prazské DAMU
na katedfe ¢inohry obor rezie a dramaturgie u prof. Jaroslava Vostrého a Ladislava Vy-
meétala. V poslednim ro¢niku na ¢astecny tivazek pracoval jako asistent rezie a lektor dra-
maturgie v Cinohernim klubu. Absolvoval v roce 1991, v letech 1992—2008 pusobil jako
kmenovy reZisér ¢inohry Narodniho divadla moravskoslezského v Ostravé. Od zari 2008
do &ervence 2010 puisobil dale jako kmenovy rezisér Svandova divadla v Praze. V roce
2010 byl jednim z osmi Radou Narodniho divadla vybranych a vyzvanych reziséra (Hana
Buresova, Martin Ci¢vak, Miroslav Krobot, Vladimir Moravek, Dusan Pafizek, J. A. Pitin-
sky, David Radok), aby se uchazel o funkci §éfa ¢inohry ND Praha. Stejné jako vSichni
ostatni nabidku odmitl. Od roku 2010 az dosud je rezisérem ve svobodném povolani. Jeho
inscenace ziskaly fadu ocenéni a festivalovych cen. Je autorem projektu Sumna mésta, ve
kterém putisobil jeho scénarista (spolu s Davidem Vavrou) a rezisér (celkem 66 dilti). Lipus
se dale vzdelaval v ramci doktorandského studia na DAMU (Skolitel prof. Jaroslav Vostry),
kdy zvolil téma Scénologie Ostravy (Ukonceno obhajobou disertacni prace a doktorskou
zkouskou v ¢ervnu 2005, promovan PhD. v prosinci 2005). Vykonaval externi pedagogic-
kou ¢innost na katedie ceské literatury Filozofické fakulty Ostravské univerzity — predmét
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Dramaticky text — Mysleni o divadle (1995-2010). Od listopadu 2017 vyucuje na ¢astecny
pedagogicky tivazek na DAMU Praha: Katedra teorie a kritiky — predméty Scénologie, In-
terpretacni seminaf, Scénicka propedeutika, Rezijné dramaturgicka dilna. Radovan Lipus
je aktivni kavarensky povale¢ — pasivni modiinovy obalec.

Michal Lang (1964) byl v roce 1989 byl pfijat na obor rezie na Divadelni fakultu AMU
do ro¢niku prof. Jaroslava Vostrého. Jeho dalsimi pedagogy byli Jan Vedral a Jan Nebesky
a v hereckém roéniku se setkal s pedagogy Vérou Galatikovou, Petrem Cepkem a Jifim
Hélkem. V divadle DISK uvedl jako svoji absolventskou rezii komedii C. Goldoniho Lhar
(1992) a premiéru zde méla i1 jeho autorska (spolu s Markétou Blahovou) inscenace Kurva
svata (1993). Na konci studia obdrzel Michal Lang Cenu Hlavkovy nadace, udélovanou
zvlasté nadanym studentiim. Jesté v dobé€ studii spolupracoval s A studiem Rubin (mj. zde
uvedl hru Lenky Lagronové Antilopa). Spole¢né se svymi roénikovymi kolegy nastoupil v
roce 1993 do Cinoherniho studia v Usti nad Labem (zde napf. reziroval komedii N. V.
Gogola Hraci). V dalsich letech spolupracoval jako rezisér i s mnoha dal§imi divadly. Za
viechny je mozné jmenovat napt. Divadlo Labyrint (dne$ni Svandovo divadlo na Smi-
chové), kde inscenoval hru S. 1. Witkiewicze: Matka (1996; Nina DiviSkova byla nomino-
vana na Cenu Thalie za roli Matky), v Divadle pod Palmovkou reZiroval hru Rowleyho a
Middletona: Pitvora (1999; v hlavnich rolich Vilma Cibulkova, Rostislav Ctvrtlik, Ale§
Prochazka, Klara Trojanova), v prazském Cinohernim klubu se s uspéchem uvadély jeho
inscenace T. Letts: Zabijak Joe (1996), W. Shakespeare: Zkroceni zI¢ zeny (1997), v Diva-
dle v Celetné pak inscenace W. Shakespeare: Bouie (2000; Ivan Rezac ziskal nominaci na
Cenu Thalie) Moliére: Tartuffe (2001). Dilezité bylo pro Michala Langa angazma ve Svan-
dov¢ divadle na Smichoveé mezi lety 2002 - 2010, kde reziroval n€kolik inscenaci, které
vzbudily pozornost jak u divak, tak i u odborné kritiky — napt. Moliérova komedie Skola
pro Zeny (spolu s D. Hrbkem, 2005; za roli Arnulfa ziskal Ivan Reza¢ Cenu Thaélie), hra A.
P. Cechova: Stry¢ek Vaia aj. Premiéru zde mély i dvé Langovy autorské inscenace - M.
Lang: Davnikové (2008) a divadelni adaptace knihy Radky Denemarkové Penize od Hitlera
(2010, v hlavni roli s Marii Mélkovou). Inscenace Michala Langa mohli vidét 1 ostravsti
divaci v Narodnim divadle moravskoslezském a v Divadle Aréna, pohostinsky reziroval v
Jihogeském divadle v Ceskych Budgjovicich, v Moravském divadle Olomouc, v Horackém
divadle Jihlava. Spolupracoval téZ s herci v zahrani¢i — v polském divadle Teatr H.
Modrzejewskiej w Legnicy, uvedl komedii Johna Forda: Skoda, Ze byla dévka (1999) a v
univerzitnim divadle v Los Angeles Loyola Marymount University reziroval v roce 2007
hru Caryl Churchill Cloud Nine. V roce 2013 se stal feditelem Divadla pod Palmovkou,
kam presel z libereckého Divadla F. X. Saldy, kde byl od roku 2011 uméleckym §éfem.
Jeho prvni samostatnou hrou je Hadi Klubko.

vvvvv

gymndzia pracoval dva roky jako délnik v ostravském Divadle Jitiho Myrona a v koksovné
NHKG, poté byl ve vojenské prezencni sluzbé (1987-1989). V letech 1989-1994 vystudo-
val rezii na DAMU v Praze. Jesté pfed koncem studia odesel s celym rocnikem do ustec-
kého Cinoherniho studia, kde ptisobil jako reZisér do roku 2001 (1993—1997 byl jeho umé-
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leckym $éfem). Reziroval tu mj. Fastovu Valasskou ¢tverylku (autorsky se podilel na scé-
nafi), Wedekindovo Procitnuti jara, Pitinského Matku, svoji hru Tatka stiili gély, Sofo-
klovu Elektru. V roce 1993 byl na stazi ve Studiu J. Teirlincka v Antverpach, v roce 1995
se zucastnil letni Skoly v Royal Court Theatre v Londyné. V obdobi 2001-2003 pusobil v
brnénském HaDivadle (Jerofejev: Moskva—Petuski, Ravenhill: Faust). V letech 2002—-2007
pusobil v prazském Divadle Na zébradli, kde uz pied svym néastupem nékolikrat hostoval
(Tabori: Balada o videniském fizku, Preissova: Gazdina roba). S jeho jménem jsou spojeny
i pohostinsky nastudované inscenace v dalSich divadlech. Kromé¢ textt Milada Némcova a
Tatka stiili goly (Cena A. Radoka za nejlepsi ptivodni hru v r. 1997), napsal jeste hru Od-
pocivej v pokoji (Cena A. Radoka za r. 1998). Pro Casopis Svét a divadlo napsal dva dra-
molety. Scénicka c¢teni jeho her se konala 1 v zahrani¢nich méstech (v Zagrebu, New
Yorku). Se souborem Cinohry Néarodniho divadla spolupracoval nékolikrat. V roce 2003
nastudoval 1. Volankové Stisnénou 22, v roce 2004 C. Churchillové Prvottidni zeny a v
roce 2005 Tylovu hru Krvavé kitiny aneb Drahomira a jeji synové.

Martin Frantisak (1974) — ptedni Cesky rezisér, dramatik a basnik, od sezony
2019/2020 umélecky $¢f Svandova divadla na Smichové. Narodil se ve Valasském Mezi-
fici. Od dob stfedoskolskych studii na tamnim Gymnaziu FrantiSka Palackého je ¢lenem
indie-punkrockovych kapel Hilda Sutherskillova a Nic slozityho. Na Divadelni fakulté br-
nénské JAMU studoval dramatickou vychovu a nésledné ¢inoherni rezii, pfedev§im tam
vsak potkal fadu osobnosti klicovych pro jeho dalsi tvorbu: Alexeje Pernicu, Arnosta Gold-
flama, Zoju Mikotovou, Pavla Svandu a dali. Jako dramatik debutoval hrou Doma napsa-
nou pro Divadelni soubor Jana Honsy v Karolince. Hru pak na Velké scéné uvedlo prazské
Narodni divadlo, tentyZ osud ¢ekal i jeho druhou hru Karla. Jeho hra Nevésta se dockala
uvedeni na Svétovém festivalu ochotnického divadla v norském mésté Tromso. V soutézi
o nejlepsi ¢eskou hru potadané Ceskym rozhlasem k 80. vyroéi zahajeni pravidelného vy-
silani zvitézil svou hrou Pritrz. Jeho posledni hra Havel v zemi celedinti, kterou uvedlo
Nérodni divadlo Brno, vyvolala v ¢eském divadelnim svété ostie rozporuplné reakce. Je
rovnéZ zkuSenym autorem mnoha dramatizaci a divadelnich adaptaci; z t€ch poslednich lze
jmenovat adaptaci Mahenova Janosika a Homérovy Odyssey pro Narodni divadlo Brno
nebo Tolstého Anny Kareniny pro Klicperovo divadlo Hradec Kralové. V letech 2005-2007
byl uméleckym $éfem a $éfrezisérem divadla Polarka, které se za jeho plisobeni stalo jed-
nim z pfednich ¢eskych divadel (nejen) pro déti a mladez a vyslouZilo si dokonce nominaci
na titul ,,divadlo roku®. V letech 2007-2013 ptsobil jako umélecky $éf ostravského Divadla
Petra Bezruée, jehoz dramaturgie v té dobé platila za jednu z nejprogresivngjsich v Cesku.
Za velice Uspés$né je povazovano jeho umelecké $éfovani ¢inohfe Narodniho divadla Brno
v letech 2013-2018, béhem nichz dovedl brnénskou ¢inohru a jeji soubor k fadé pozoru-
hodnych uméleckych vykond a nasledné divadelnich ocenéni (za reZzii, herecké vykony,
scénickou hudbu...). Jako reZisér ma dnes na svém konté€ na Sest desitek divadelnich insce-
naci; kromé divadelnich doma, jimz §éfoval, opakované spolupracoval s profesionalnimi
divadly po celé Ceské republice: s Divadlem na Vinohradech, Divadlem v Dlouhé, Klicpe-
rovym divadlem Hradec Kralové, Jihodeskym divadlem Ceské Budgjovice, Méstskym di-
vadlem Zlin nebo Slovackym divadlem Uherské Hradisté. Za inscenaci Brémska svoboda
v Méstském divadle Kladno obdrzel Cenu Josefa Balvina, n€kolikrat byly jeho inscenace
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v Divadelnich novinach vyhlaseny Sukcesem mésice. Reziroval také znamy televizni cyk-
lus Cesko jedna baser.

David Drabek — rezisér a dramaturg David Drébek je nejvyraznéjsim dramatikem ge-
nerace debutujici po roce 1989. Vystudoval filmovou a divadelni védu na Filozofické fa-
kult¢ Univerzity Palackého v Olomouci (1995) a potom nastoupil jako dramaturg do Mo-
ravského divadla v Olomouci (1996-2000). Za zaklad svého ,,praktického vzdélani* vSak
sdm povazuje pusobeni v olomouckém Studiu Hofici zirafy, které zalozil s Darkem Kralem
a po dobu desetileté existence Studia (1993-2003) ho umélecky vedl. Zde své nekonvencni
divadelni mysleni konfrontoval s ndzorove i vékove sptiznénymi herci (byli to hlavné Jana
Plihalova, Dita Vojnarova, Filip Capka, Adrian Jastraban, Pavol Jufica, DusSan Urban a
Rudolf Mahela). V tomto typicky generacnim divadle uvedl Drabek své prvni hry — Hofici
zirafy (v roce 1993 jimi Drabek a Kral divadlo otevteli) a Janu z parku, kterou v témze roce
scénicky realizoval sam. Pocinaje kolektivné vytvofenou groteskou Varila mysicka my-
Sicku (1996) a hrou Kosmickéd snidané¢ aneb Nebiensky (1997) se Drabkovy divadelni
fresky zanrové vyprofilovaly a nazorové vyosttily. Ostrost a experimentalni grotesknost
jeho umélecké reflexe pak vyvrcholily v komicko-hrdinské frasce Svédsky stil (1999) a v
satirickych kabaretech Kostlivec v silonkdch (1999) a Kostlivec: VzkiiSeni (2003).
Vsechny tyto hry Drabek sdm inscenoval, a proto plati pro jeho tvorbu piivlastek ,,autor-
ska®“. Uprostied uméleckého vzestupu vSak musel Cinnost Studia z financnich divodii
ukoncit. V divadelnim svété se mezitim etabloval nejen jako dramatik, ale také jako rezisér:
v Severomoravském divadle Sumperk, v Zapado&eském divadle v Chebu, v Divadle Petra
Bezruce v Ostravé ad. v letech 2005-2007 pusobil jako rezisér prazského Divadla Minor,
kde uvedl své hry Snéhurka — nové generace (2006) ¢i Planeta opic aneb Sourozenci Kap-
lanovi mezi chlupatci (2006). Souc€asné zacal spolupracovat s Malym Vinohradskym diva-
dlem. Formou spole¢ného autorstvi zde vznikly ptisobivé genera¢ni sondy Déveatko s moz-
kem (2005), v roce 2008 Berta (Od soumraku do usvitu) a v roce 2011 komedie Zvitata na
toustech. Mezitim uZ Drabek zapustil kofeny v Klicperové divadle v Hradci Kralové: nej-
prve svou dosud nejuvadeénéjsi hrou Akvabely, nastudovanou v roce 2005 Vladimirem Mo-
ravkem, potom i vlastni rezii Capkovy hry R. U. R. (2005) a pfedevsim ,.spotiebni“ aktua-
lizaci Shakespearova Macbetha (2007). O rok pozdéji kritiku zaujala i jeho inscenace Cap-
kovy Véci Makropulos v Divadle na Vinohradech a origindlni Furianti 2008 v brnénském
Nérodnim divadle. Do Klicperova divadla nastoupil Drabek jako umélecky $éf a rezisér v
roce 2009 autorskym muzikalem Jestéti, kterymi si okamzité ziskal hradecké publikum
odchované Vladimirem Moravkem, a jest€ ten rok potvrdil své dramatické a rezijni kvality
inscenaci své hry Namésti bratii MaSint. Zkusil zde 1 oblibenou metodu kolektivniho au-
torstvi — v hororovém kabareté z medidlniho prostfedi Noc ozivlych mrtvol v televizni
country-show Beverlyho Rodrigueze (2010), po némz nasledovala parodie Sherlock Hol-
mes: Vrazdy vousatych Zen (2010) a romanticka komedie Jedlici cokolady (2011). O Dréb-
kovy hry se stale vice zajimaji i dalsi inscenatofi. Jako poctu Drabkovi nastudoval Vladimir
Moravek v brnénské Huse na provazku montaZ z jeho her nazvanou Ceské mote (2009),
¢ast dramatu Vykfi¢ené domy se stala soucasti inscenace Jana Frice Tvrd€ / mé&kce (Diva-
dlo Petra Bezruce Ostrava, 2010) a aktovku Chmyii si vybralo Centrum soucasné drama-
tiky a Divadlo Na zdbradli do unikatniho projektu Nebe nepfijima, jehoZ svétova premiéra
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probéhla v zati 2010 na Letisti Praha. Na zahrani¢nich jevistich Drabka uspésné reprezen-
tuji zejména Akvabely: v roce 2007 byly uvedeny v némeckém rozhlase (Rundfunk Berlin-
Brandenburg), v letech 2008-2009 scénicky v polskych méstech Kalisz a Ziclona Géra a v
roce 2010 v némeckém Wiesbadenu. Do ¢eského éteru posila Drabkovy hry pravidelné
také Cesky rozhlas: Svédsky stil v roce 2004, Vykfi¢ené domyv roce 2007 (cena Prix Bo-
hemia Radio 2008) a Koule v roce 2011.

Jan Mikulasek (1978) se po nedokoncenych studiich rezie na JAMU stal uméleckym
$éfem divadla Polarka Brno, nasledné i Divadla Petra Bezru¢e Ostrava (2005-2007), kde
realizoval fadu vyjimeénych titult, napt. 77 sestry, Zbésilosti v srdci nebo Ctyii vrazdy
staci, drahousku. V roce 2007 zaCina ptisobit na volné noze, u Bezruct ale nadale hostuje
(Evzen Onégin, 1984, Divokd kachna, Na Vétrné hirce...). Dale spolupracoval s Narodnim
divadlem moravskoslezskym Ostrava, s Méstskym divadlem Zlin, Divadlem Husa na pro-
vazku Brno ¢i Divadlem v Dlouhé Praha. Velkou pozornost zaujaly jeho ocenované insce-
nace v brnénské Reduté — Elementdrni castice, Korespondence V+W, Europeana, Nend-
padny piivab burfoazie &i Zlatd Sedesdtd. V roce 2013 uspél spoleéné s Petrem Stddroném
a Dorou Vicenikovou ve vybérovém fizeni na nové umeélecké vedeni prazského Divadla
Na zabradli (DNz), jehoZ se stal kmenovym reZisérem a vytvofil zde tituly Sedd sedmde-
satd (2013), Cizinec a Pozitkari (2014), Doktor Zivago a Hamleti (2015), Posedlost (2016),
AnderSen (2017), Persony (2018), Ahoj, vesmire! (2021), Obscura a Medved s motorovou
pilou (2002). Krom¢ DNz spolupracuje s dal§imi scénami, v posledni dobé piedevs§im s
Narodnim divadlem (Spalovac mrtvol, Marysa, Kouzelnad zemé, Stat jsem ja) a s Divadlem
Husa na provazku (Don Quijote, Chazarsky slovnik). rezijni piistup Jana Mikulaska se
Casto opira o dramatizace romand, ptivodni scénare ¢i autorské divadlo. Ve svém rezijnim
rukopisu nezapie ovlivnéni filmem a filmovym jazykem: pracuje se stiihem, s detailem,
S hudebnim kontrapunktem i s paralelnim odvijenim d&ji. Dalsi vyraznou inspiraci je mu
vytvarné umeéni, ze kterého ,,prebird* diiraz na mizanscénu a sviceni. Vyraznym rysem Mi-
kulaskova rukopisu je hra s vyznamy replik, s kontextem a s asociacemi na zvolené téma;
na jevisti dokaze zhmotnit naprosto abstraktni, filozoficka témata, a to pomoci velice jed-
noduchych prostfedkil. Zajima jej napéti mezi preciznosti a ledabylosti, mezi strojenosti a
autenticnosti, mezi zbésilosti a klidem. MikulaSkovy rezie jsou — zejména diky vysoce sty-
lizovanému herectvi, groteskni nadsazce a skvé€lé praci s vytvarnou i hudebni slozkou —
vysoce cenény odbornou kritikou 1 divéky. Vedle rezie se také vénuje skladani scénickeé
hudby.

Rezisér, autor, herec, a také moderator Jifi Havelka (1980) patfi mezi nejvSestrannéjsi
persony ¢eského kulturniho prostoru. V roce 2003 absolvoval rezii na KALD DAMU, kte-
rou v letech 2011-2019 vedl. Jiz od ranych inscenacnich pokusu se soustiedi pievazné na
kolektivni improvizaci jako metodu tvorby origindlnich autorskych vypovédi. Zamétuje se
na moznosti divadelniho ¢asoprostoru v celé jeho $ifi. Jeho prace vychdzi z divadelni iluze,
zduraziuje jedine¢nost divadla jako néstroje pfimé komunikace a snoubi principy ¢inoher-
niho, alternativniho a €asto i pohybového divadla. Hleda novou roli pro divadlo ve véku
virtualnich médii a naléza ji ptedev§im v sile imaginace, hernim principu a sdilené télesné
ptitomnosti. Zac¢inal ve Studiu Ypsilon (mj. Drama v kostce, 2005; Drama v kostce, pokus
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2, 2008) a dodnes reZiroval na fadé prednich tuzemskych scén: Dejvické divadlo — Cernd
dira (2007), Wanted Welzl (2011), Kakadu (2014), Vrazda krale Gonzaga (2017); HaDi-
vadlo — Indidn v ohroZeni (2008), Svét v ohrozeni (2012), Divadlo Na zabradli — Silen-
stvi (2014), Krdsné psaci stroje! (2016). V Narodnim divadle zaujaly jeho inscenace Expe-
riment mysi rdj (2016), adaptace Medkovy hry Plukovnik Svec (2018) &i Ocity svédek
(2021). V oblasti loutkového divadla se prosadil nonverbalnim iluzionistickym filmovo-
prikopnickym Poslednim trikem George Meliese (2013), ktery uvedl v Divadle Drak Hra-
dec Kralové. Pozornost vzbuzuji i jeho inscenace v brnénské Huse na provazku Gadzoveé
jdou do nebe (2020), kde se klicem pro jevistni zpodobnéni tfaskavé problematiky ¢esko-
romského souziti stala forma stand-up comedy, nebo Vykoureni (2022) — reakce na kauzu
spojenou s pohostinskym uvedenim her reziséra Olivera Frljice u nas, jez se dostalo az
k soudu. Se svym domovskym poloprofesionalnim souborem Vosto5 nastudoval cenéné
sondy do ¢eské minulosti (Pérdk, 2011; Dechovka, 2014 — Cena Divadelnich novin), pfi-
tomnosti (Spolecenstvo viastnikii, 2017 — Cena Divadelnich novin) i budoucnosti (mystifi-
kaéni ,,kosmicka performance* Kolonizace, 2016). V roce 2019 debutoval filmovou adap-
taci svého, ptivodné divadelniho, textu Vlasnici (2019).

Mimotadnou osobnosti pohybujici se mezi riznymi Zanry je performerka, choreografka,
rezisérka a spisovatelka, vyrazna osobnost experimentalniho tane¢niho a fyzického diva-
dla, pusobici jak v Cechach, tak v zahrani¢i MiFenka Cechova (1982). Vystudovala Ta-
necni konzervatot v Praze, DAMU a HAMU, kde v roce 2012 obh4jila doktorat v oblasti
rezie fyzického a mimického divadla. Béhem studia ziskala prestizni Fulbrightovo stipen-
dium na American University ve Washingtonu DC, kde vytvoftila novy obor fyzického di-
vadla. Jako performerka ma na svém kont€ vice nez dvacet celove€ernich inscenaci, z nichz
mnohé, vétsinou autorské, ziskaly vyznamna zahrani¢ni ocenéni, napt. S/He is Nancy Joe
(The Best of Contemporary Dance 2012 by Washington Post, Herald Angel Award na
edinburském Fringe festivalu), The Voice of Anne Frank (Best Overseas Production na In-
ternatinal Arts Festivalu v jizni Africe, Outstanding Performance Award na prazském
Fringe festivalu, Best of Fringe na amsterodamském Fringe festivalu), Antiwords (cena
Divadelnich novin, Cena Next Wave festivalu, cena Skupovy Plzn¢) a mnoha dalsi. Jako
rezisérka a choreografka vytvoftila fadu celovecernich inscenaci, ¢asto v zahrani¢nich ko-
produkcich, napt. Sniper’s Lake (v koprodukci s Baerum Kulturhus v Norsku), Krevety da
la Indigo (podpotené rezidenci v Schloss Brollin v Némecku a v dal$i verzi pro Dixon
Place, NYC), FAITH (podpofené rezidenci v Atlas Performing Arts Center ve Washingtonu
DC), Vernisaz (v produkci New Music Theater ve Washingtonu DC), Vivisectic (v Center
for Performance Research v Brooklynu a v Gibney Dance, New York). Ma za sebou také
nékolik opernich rezii, napt. produkci Opera and the French Revolution. Na zaklad¢ svého
anglicko-ceského literarniho fiktivniho dokumentu Miss AmeriKa vytvofila stejnojmennou
one woman show, za niz byla nominovana na cenu Thalie. Za svou druhou knihu, kterou
pozdéji uvedla také so divadelni podoby, Baletky ziskala nominace na Cenu Evropské unie
za literaturu a cenu Divadelnich novin za publikaéni pocin. Pfednasela na nékolika americ-
kych univerzitach (American University ve Washingtonu DC, Tampa University na Flo-
ridé, Stephens Collage v Missouri), opakované piisobi na Mercesburg Academy v Pensyl-

179



Ceské divadlo a drama od roku 1989 do soucasnosti.

vanii jako choreografka a lektorka autorské tvorby. Je spoluzakladatelkou divadelnich sku-
pin Spitfire Company (spolu s Petrem Boha¢em) a Tantehorse (spolu s Radimem Vizva-
rym) a mezinarodniho festivalu Nulty bod. V posledni dobé se vyrazn¢ vénuje dokumen-
tarnimu tane¢nimu divadlu (docu-dance), sérii Invisible o zenach umélkynich, kuratoruje
projekty tane¢niho aktivismu Emergency Dances a lektoruje edukativni projekt Tantelab,
ktery slouzi jako most mezi koncem studia a zacatkem profesiondlni kariéry mladych
tvirci.

Jan Nebesky (1954) je nejen v kontextu ¢eského divadla jedine¢nym rezisérem s neza-
ménitelnym scénickym rukopisem. V letech 1977-1982 vystudoval rezii na DAMU. Po
jednoleté vojenské sluzbé byl v letech 1983-1985 angaZovan v hradeckém Divadle Vitéz-
ného unora (dnesni Klicperovo divadlo) —(Andrejev: Ten, ktery dostava policky, Sha-
kespeare: Zkroceni zI¢ Zeny, vlastni iprava Goldoniho Sluhy dvou panil). Potom uz vedla
jeho cesta do Prahy. V obdobi 1985-1989 byl rezisérem Divadla S. K. Neumanna (dnes
Divadlo pod Palmovkou), kde nastudoval naptiklad Vostrého upravu Goethovy Stelly nebo
Ibsenovy Prizraky. V roce 1989 nastoupil do Divadla E. F. Buriana (dnes Archa), kde se-
trval necelou sezonu a stacil nastudovat Strindbergovy Veéritele. "Revoluéni zmény v praz-
skych divadlech ho zavedly do Cinoherniho klubu. Z tohoto obdobi si pamatujeme jeho
inscenace: Ibsenova Johna Gabriela Borkmana s vynikajicim Petrem Cepkem v titulni roli,
Vostrého tpravu Euripidova Oresta ¢i Sheppardiv Pravy zdapad. V roce 1994 nastoupil
spolu s rezisérem a uméleckym $éfem Michalem Docekalem do Divadla Komedie, aby se
tu podileli na vytvareni nové podoby tohoto divadla. Z fady jeho inscenaci zde vzpomenme
na Shakespearova Hamleta, Lagronové Terezku a TobiaSovu Martu, ¢i Ibsenova Stavitele
Solnesse, vlastni, Prachafovu a Fajtovu Variaci Hamlet Il atd. V roce 2002 byl soubor Di-
vadla Komedie rozpustén, od t¢ doby pisobi ve svobodném povolani. U nékolika jeho in-
scenaci byl autorem textii Egon Tobias — bylo tomu tak v inscenaci JE SUIS (2001, Divadlo
Na zabradli), Je na case, aby se to zménilo (2002, ve spolupraci s Prazskym komornim
divadlem) nebo u variace na téma Shakespearovy Bouie aj. Z jeho dalSich rezii je nutné
jesté zminit: Taboriho Kanibaly (spoleény projekt Divadla Komedie a tisteckého Cinoher-
niho studia), hru rakouského autora E. Jandla Z cizoty (2005, Divadlo Na zabradli) L. La-
gronové Etty Hillesum (2006, DNZ, z cyklu Ceskoslovenské jaro), Jandlovy Humanisty
(2006, Divadlo Komedie), Kabaret Ivan Blatny (s hudbou Milose Stédrong, Divadlo Ko-
medie, 2007) a dalsi.

Dusan David Parizek (1971) studoval komparatistiku a divadelni védu na univerzité v
Mnichové a herectvi a rezii na prazské DAMU. V roce 1998, jesté za studii, zalozil Prazské
komorni divadlo, které mezi lety 2002—-2012 vedl. Scéna byla n¢kolikrat ocenéna titulem
,Divadlo roku®. Kromé& fady prvnich provedeni a prvnich ¢eskych uvedeni (mimo jiné
Wernera Schwaba, Elfriede Jelinek, Petera Handkeho a Thomase Bernharda) se zde zaby-
val autory jako Robert Musil nebo Franz Katka. Od roku 2002 reziroval ve velkych diva-
delnich domech v Némecku a Svycarsku, pii¢emz byl vétsinou také autorem scénografie,
mimo jiné v Schauspiel Koln, Deutsches Theater Berlin (koprodukce se Salzburger Fest-
spiele), Deutsches Schauspielhaus Hamburg, Schauspiel Hannover, Theater Bremen,
Schauspielhaus Diisseldorf a Schauspielhaus Ziirich. Po prvni rezii ve Vidni v roce 2014 v
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Akademietheateru (Smésna temnota), inscenoval v roce 2015 v ramci Wiener Festwochen
v koprodukci s prazskym Studiem Hrdina svou adaptaci HaSka Kauza Schwejk. Ve videi-
ském Volkstheateru uvedl v sezon¢ 2015/16 vlastni adaptaci Starych mistriit Thomase
Bernharda a Sebeobvinovani Petera Handkeho, tamtéz byla v této sezoné k vidéni jeho
prevzata inscenace z diisseldorfské ¢inohry, prvni provedeni inscenace Nora* od Henrika
Ibsena a Elfriede Jelinek. V sezoné 2016/17 inscenoval ve Volkstheateru Lod’ blazni
Katherine Anne Porter. V roce 2012 pfislo pozvani Patizkovy inscenace Faust 1-3 od J.
W. von Goetha spolu se sekundarnim dramatem Faustln and Out Elfriede Jelinek (prvni
provedeni, 2012, Schauspielhaus Ziirich) na berlinské Authorentheatertage a v roce 2013
na Miilheimer Theatertage. V roce 2015 byl pozvan na berlinské Theatertreffen a na Miilhe-
imer Theatertage se SméSnou temnotou (prvni provedeni, 2014, Burgtheater Wien), ktera
ziskala oznaceni Nejlepsi inscenace roku a Scénografie roku v anketé kritik ¢asopisu The-
ater heute a jako Nejlepsi némeckojazy¢na inscenace byla ocenéna Nestroyovou cenou za
rok 2015. V sezoné¢ 2017/18 inscenoval Dusan David Patizek prvni rakouské provedeni hry
Pied vychodem slunce od Ewalda Palmetshofera podle Gerharta Hauptmanna v Akade-
mietheateru. Inscenace ziskala Nestroyovu cenu za Nejlepsi rezii v roce 2018. Ifigenie v
sezon¢ 2018/19 byla jeho prvni praci v ¢inohie v Bochumi. V nasledujici sezon¢ reziroval
mimo jiné Cechovovy Tii sestry v Brémach. Jeho tvorbu lze vnimat jako studii vztahii
uvnitt sttedoevropskych zemi a narodnich identit, které jsou navzdory spole¢né historii
znaéné riznorodé a jejichZ narodni myty je Zadouci podrobit revizi — Stésti a pad krale
Otakara (2019) na prknech Volkstheateru s Karlem Dobrym v hlavni roli. Inscenaci Zdenék
Adamec + Sebeobvinovani Petera Handkeho v Divadle Na zabradli se Dusan D. Patizek
po dlouhych letech vraci jako divadelni reZisér do Prahy.

David Jarab (1971) absolvoval studium ¢inoherni rezie na JAMU v Brné (1994). Od
roku 1993 pusobil jako rezisér, posléze autor, a nakonec i jako umeélecky $éf v brnénském
HaDivadle, v letech 1994-1998 byl asistentem v ateliéru rezie A. Goldflama na JAMU.
V roce 1997 odeSel do Prahy na We volnou nohu a Zivil se jako scendrista, piekladatel
a televizni a divadelni rezisér. Mezi lety 2002 a 2012 spolu s Dusanem D. Pafizkem vedl
prazské Divadlo Komedie. Mezi jeho nejispeésnéjsi inscenace patii Klara S. (2004), Hotské
slzy Petry von Kantové (2005), Vodi¢kova — Lazarska (2005), SportStyk (2006), Utrpeni
knizete Sternenhocha (2007), Petrolejové lampy (2008), Weissenstein (2009), Legenda
0 svatém Pijanovi (2011) nebo Srdce temnoty (2011). Po rozpadu této scény reziroval na-
ptiklad v Cinohernim studiu v Usti nad Labem, v Divadle Na zabradli a na Nové scéné
Nérodniho divadla v Praze. V posledni dob¢ pravideln¢ spolupracuje se slovenskymi scé-
nami (Slovenské narodni divadlo, Divadlo Arena). Je autorem ¢i spoluautorem fady diva-
delnich her a scénaiti. Vénuje se také vytvarné ¢innosti a scénografii. Natocil dva celove-
Cerni hrané filmy (2004: Vaterland — Lovecky denik, 2010: Hlava-ruce-srdce) a nékolik
dokumenti. Vénuje se pedagogické Cinnosti na katedfe rezie prazské FAMU a publikuje.
Je ¢lenem surrealistickych skupin A. I. V. a Skupiny ¢eskych a slovenskych surrealisti.

Herec a rezisér Michal Haba (1986) absolvoval staze v berlinskych divadlech
Volksbiihne (u Franka Castorfa) a Maxim Gorki Theater (u Sebastiana Baumgartena), jez
vyrazné formovaly jeho rezijni jazyk. Umélecky se hlasi k odkazu dramatika Bertolta
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Brechta, ale jeho tviirci styl se inspiruje u vyznamnych némeckych tviirca, jako jsou Frank
Castorf, René Pollesch, Christoph Marthaler, Herbert Fritsch a pfedevSim Christoph
Schlingensief. Jeho svébytné inscenace vynikaji zejména dramaturgickou duslednosti a
otevienymi, na jevisti exponovanymi levicovymi postoji. Obecné se soustfedi na soucasné
politicko-kritické divadlo a snazi se reagovat na aktudlni spolecensky vyvoj, mimo jiné
I tvorbou v nezavislé divadelni skupiné Lachende Bestien, jejiz je uméleckym vedoucim.
Tematicky Héba vychazi ze soucasnych i klasickych textt, které ovSem dekonstruuje a
obohacuje 0 nové vyznamy. Dokladaji to i jeho prace v Méstskych divadlech prazskych,
kde nastudoval mj. Grillparzerovu Slavu a pad krale Otakara (2019) nebo Hrdiny kapita-
listické prace (2020), jez byly spole¢né s interpretaci Zamku na Loife soucasti Habova
drobného rezisérského profilu v rdmci loniské Divadelni Flory, ktery pomysiné vyvrcholi
praveé uvedenim novinky Kohlhaas.

13.3 Ceské drama po roce 1989

Dulezitym odrazovym mustkem pro ¢eskou soucasnou dramatiku se stal rok 1989 —
Ceska ,,sametova revoluce® byla bezesporu revoluci divadelni. Rada diileZitych politickych
diskuzi té doby se konala na divadle piimo na jevisti — divadlo se stalo synonymem pro
angazované svobodné a osvobozené slovo. Symptomaticky pak byla prvni opravdu demo-
kraticka strana Obcanské forum zalozena 19. listopadu 1989, dva dny po vypuknuti revo-
luce, v divadle Cinoherni klub. Prvnim neformalnim vidcem této strany se stal Vaclav
Havel. Ceskému popievratovému divadlu dominuje nejprve hlad po hrach, které se v mi-
nulosti kvili cenzurnim zdkazim nemohly inscenovat — Havlovy hry se napt. roku 1990
hraji paralelné v 17 divadlech, ptic¢emz repertoaru vévodi jeho Zahradni slavnost. Také
dalsi autofi jako Pavel Kohout, Ivan Klima nebo Milan Uhde se vraci oficialné na jeviste.
Sva aktudlni témata vSak Ceské divadlo teprve hledd — fada jeho dulezitych protagonistii
ostatn€ neni k dispozici, néktefi odchazeji do politiky (Vaclav Havel jako prezident, Milan
Uhde jako ministr kultury a pozdéji predseda parlamentu), néktefi, jako tfeba dramaticky
basnik Josef Topol, se odml¢i a pro divadlo prestavaji psat. Devadesata 1éta jsou pak ve
znameni hledani novych vyrazovych moznosti divadla — je ziejmé, Ze politické divadlo a
drama, které mélo v minulosti jasného nepfitele v podobé totalitniho rezimu, se bude muset
nov¢ definovat. Tak se stane, Ze jeden z nejvyraznéjSich ceskych kritikt totalitniho systému
Vaclav Havel pise své jediné polistopadové drama teprve 19 let po revoluci. Jeho hra Od-
chazeni (prem. 2008, Divadlo Archa, Praha) byla v dobé svého vzniku ¢asto povazovana
za Havlovo zactovani s vlastni politickou kariérou. Havel v8ak aféru ohledné odstaveného
kancléte Riegera a cely doprovodny medidlni koloto¢ konstruuje se svym nezaménitelnym
smyslem pro groteskni jazyk mocenské rétoriky. Ukazuje se, ze jeho absurdni divadlo,
které dekonstruuje duté fraze soucasnych politickych aktéra a jejich posluhovaci, funguje
v kapitalistickém svété stejné dobie jako v redlném socialismu.
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REFLEXE TOTALITNI MINULOSTI

V divadelnich hrach fady Havlovych souputnikii hraje dilezitou roli reflexe totalitni
minulosti. Je tomu tak tieba v aktualni hie Pavla Kohouta s nazvem Vitézny unor (prem.
2016, Klicperovo divadlo, Hradec Kralové), ktera je vénovana udalostem komunistického
prevzeti moci v Ceskoslovensku roku 1948. Hra s podtitulem A/Zbétinské drama z léta Pané
1948 je napsana v blankversu a zkouma historické udalosti jak v roviné intimnich osudu
jednotlivych protagonisti (prezident Edvard Bene$, ministr zahrani¢i Jan Masaryk, ale i
mlady spisovatel Pavka — Kohoutovo alter ego), tak v archetypické rovin¢ analyzy nehu-
mannich principt spole¢nosti, ktera se podrobuje totalitni doktring€. Zptisob, jakym se jedi-
nec dostava do sparit mocenskych her ,,velké politiky*, je pro Kohouta v jeho grotesknich
spolecensko-kritickych hrach jiz fadu let vyraznou inspiraci.

v

Pokus o vyrovnani se s minulosti ma u Milana Uhdeho intimné;jsi raz. Uhde se po ukon-
¢eni své politické kariéry vraci na divadlo svou hrou Zdzrak v ¢erném domé (prem. 2007,
Divadlo Na zabradli, Praha), v niz konstruuje setkani ptibuznych v rodném domé¢, kde
kazdy z protagonistl zastupuje jistym zpisobem schematickou roli ve vztahu k dob¢ tota-
lity. Uhde pak rovnéZ navazal na spolupraci s hudebnim skladatelem Milo§em Stédroném,
s nimz jako dramatik a libretista napsal v sedmdesatych letech (tehdy ovSem tajné, pokry-
vaCem se mu stal rezisér Zdenek Pospisil) dnes jiz kultovni muzikal Balada pro banditu
(prem. 1975, Divadlo na provazku, dnes Husa na provdzku, Brno). V této autorské dvojici
vznikly soucasné muzikaly jako Leos aneb Tvd nejvernéjsi (prem. 2011) nebo Moc Art
aneb Amadeus v Brné (prem. 2014, oboji Divadlo Husa na provazku).

Totalitni minulost zpracovava s az obsesivnim dirazem dramatik Karel Steigerwald,
ktery ve svych hrach ¢asto konfrontuje individualni osudy s velkymi politickymi d&jinami.
Napt ve hie Hordkova, Gottwald (prem. 2006, O. S. Mezery — La Fabrika, Praha), kterou
Steigerwald oznacuje za ,.komedii o tragédii*, konfrontuje osudy ¢eskoslovenské politicky
Milady Hordkové, zavrazdéné v roce 1950 na zakladé€ vykonstruovaného procesu, s dobo-
vymi jevy a nepiimo s biografii komunistického prezidenta Klementa Gottwalda. Jedna se
o hofce ironickou hru, v niz do popfedi vystupuje kruté teatralita totalitnich rezimd.

Tématu politickych procesti padesatych let se vSak ujimé 1 mladsi generace tvirci. Dra-
matik Tomas Vijtek zpracovava ve hie S nadéji, i bez ni (prem. 2012, Komorni scéna
Aréna, Ostrava) paméti Josefy Slanské, manzelky Rudolfa Slanského popraveného roku
1952 v ramci politickych procest 50. let. Tato hra je soucasti Vijtkovy dokumentarni tri-
logie, do niZ patii zaroven hry SlySeni (prem. 2014 ve stejnojmenném divadle), zabyvajici
se fenoménem nacistického pohlavara Adolfa Eichmanna v konfrontaci s lokalnim ostrav-
skym kontextem, a Smireni (prem. 2017 tamtéz), jehoz tématem je tzv. divoky odsun su-
detonémeckého obyvatelstva po druhé svétové valce.

Vysidleni némeckého obyvatelstva z Ceskoslovenska po druhé svétové valce, jehoz
existenci a nezavislou historickou analyzu minuly reZim potiral a bagatelizoval, je dilezi-
tym tématem pro dramatika a reziséra Miroslava Bambus$ka. Ten ve svych hrach doku-
mentaristicky zpracovava historické udalosti v pfimém napojeni na soucasnost a kombinuje
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je se surrealnymi a lyrickymi motivy. Jeho projekt perzekuce.cz sestava z fady divadelnich
her, které se zabyvaji tématem odsunu sudetskych Némct — napi. ve hi'e Porta Apostolorum
(prem. 2005, La Fabrika, Praha) tematizuje zavrazdéni vice nez 800 némeckych civilista v
Postoloprtech na Zatecku v roce 1945.

Také znama Ceské prozaicka Katerina Tuc¢kova s uspéchem adaptovala po divadlo svijj
roman Vyhnani Gerty Schnirch (prem. 2014, HaDivadlo, Brno). Ptib¢h jeji fiktivni hrdinky
zacina v prvorepublikovém, na méstském tzemi vétSinoveé némeckém Brné, prochézi
vSemi peripetiemi druhé svétové valky a konci ve fazi povale¢né Sikany némeckého oby-
vatelstva. V Brn¢€ byla inscenace piijata velmi emotivn¢ a predstaveni doprovazi ¢asto dlou-
hotrvajici potlesk ve stoje — pro mésto, kde Zije dodnes fada rodin s némeckymi koteny, je
to evidentn¢ stale aktualni téma.

Z nov¢jsi generace dramati¢ek a dramatiktl se s nasledky totality pozoruhodné vypota-
dava napt. dramaticka Martina Kinska. Ve spolupraci s historikem Radkem Schovan-
kem napsala hru Agent tzv. spolecensky (prem. 2018 v ramci spolku Testis, uvadéno ve
Studiu Svandova divadla, Praha), ktera se na zadkladé komorniho rodinného pfibéhu, v némz
se otec odhali jako agent StB, zabyva velmi plasticky a soustfedéné¢ manipulativni moci
totalitniho aparatu a jeho infiltraci do nejintimnéj$ich mezilidskych sfér.

Nenasiln€, az podprahové pracuje s prvky analyzy manipulativni role totalitnich sys-
tému také dramatik David KoSt’ak ve své hie pro mladé publiku s ndzvem Lajka vzhuru
leti (prem. 2017, Malé divadio, Ceské Budgjovice), kde na zékladé piibéhu prvniho psa ve
vesmiru otevira otazky svobody a sebeurceni.

PosT-HAVEL

Rada soudasnych dramati¢ek a dramatikil se dnes pokousi také o analyzu aktualni rea-
lity, Casto v napojeni na kritické zhodnoceni ,,postsametové éry. Za vSechny lze vyzdvih-
nout zejména reziséra a dramatika Michala Habu, jehoz autorska inscenace Ferdinande!
(v niz je Haba sam hlavnim performerem) znovu ptfivadi na jevisté postavu Ferdinanda
Vatika, Havlovo dramatické alter ego. Haba pak v performativnim dialogu s publikem
zkouma, jak by se Van¢k zachoval dnes, a zarovein analyzuje roli intelektuala ve vefejném
prostoru a odkazuje k neoliberaln¢ podminénému rozdéleni spole¢nosti na masy a elity, s
¢imz souviseji dalsi strukturalni nerovnosti.

Havlovského tématu se ujala také Anna Saavedra ve hie Olga (Horrory z Hrdadecku)
(prem. 2016, Divadlo Leti, Praha). Divaky v ni ptfivadi na havlovskou chalupu a oznamuje,
ze svou hru hodl4 vénovat Olze Havlové. Od pocatku vSak veskeré Olziny promluvy rusi
Viclav, ktery jen tézce bojuje s faktem, Ze v centru pozornosti nestoji on. Autobiograficky
ladénd hra zachycuje Olgu nepateticky jako sarkastickou komentatorku déni, od bujarych
disidentskych vecirkdi az po hradni ceremonialni obfady. OlZin svét pro Saavedru nepo-
stradd kaZzdodenni absurditu — sbirani hub si tfeba nikdy neuZije sama, v minulém reZimu
j1 hlida StB, v polistopadové dobé zase prezidentska ochranka. Hra je portrétem silné Zen-
ské osobnosti, v némz se prolind intimni blizkost s ironickym nadhledem.
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Ztratou iluzi po sametové revoluci se ve svém dile zabyva také mnohostranny a velmi
produktivni dramatik a scénarista Petr Kole¢ko. Ve své divadelni hic Pokerface (prem.
2013, Divadlo Leti, Praha) konfrontuje své hrdiny s dvéma ¢asovymi rovinami — S dobou
kolem roku 1989 plnou nadseni a o¢ekavani a dobou po roce 2011, kdy umira Vaclav Havel
a s nim symbolicky i divéra v ,,lepsi Casy* a demokratické poméry.

Do tady her s ,,postsametovou‘ tematikou lze zatadit i Narodni tridu Jaroslava RudiSe,
kterou napsal podle své stejnojmenné povidky (prem. 2012, Divadlo Feste, Brno) a umné
pretavil do vSech moznych Zzanrt od prézy, ptes rozhlasovou hru az po filmovy scénaf.
Rudistav hrdina Vandam, ktery se v roce 1989 na Narodni tfid¢ ucastnil revolucnich uda-
losti, je typickym lizrem neoliberalnich pomért, jehoz Zivotni prohry usti do xenofobniho
nahledu na svét a nésili.

DIVADELNI AGENTURY, SOUTEZE, VYDAVANI HER

Otevieni se svétu znamenalo pro ¢eské divadlo také mnohé zmény ve struktufe spravy
autorskych prav a zprostiedkovani novych divadelnich her. Oproti ve svéte bézné diverzité
hraji u nas hlavni roli pouze dvé divadelni agentury — agentury Dilia, ktera vzesla z ptivodni
statni agentury vzniklé v povale¢né dobé a poskytuje vedle agentaze také kolektivni spravu
dél, a agentura Aura-Pont zaloZend v roce 1990.

Obé¢ agentury hraji vyznamnou roli v podpoie nové dramatiky. Agentura Aura-Pont se
az do roku 2013 podilela na dramatické soutézi o Cenu Alfréda Radoka, v niz dnes pokra-
cuje v podobeé Anonymni dramatické soutéze. Cena Alfréda Radoka byla ve své dobé¢ pres-
tiznim ohodnocenim a mezi laureaty se ocitla fada dneSnich vyznamnych dramaticek a dra-
matikll jako napt. Arnost Goldflam, Roman Sikora, David Dréabek, Katefina Rud¢enkova,
Eva Prchalova, Miroslav Bambusek nebo Iva Klestilova.

Agentura Dilia ud€luje zase od roku 2001 Cenu Ewalda Schorma, o kterou se mohou
uchazet zacinajici umélkyné a umélci (studentky a studenti) na poli pivodni dramatické
tvorby a divadelniho pifekladu. Nové pieklady souc¢asné dramatické literatury podporuje
Dilia svymi ptekladatelskymi dilnami, jeZ jsou zaméteny vZdy na jednu jazykovou oblast.
Zaroven se Dilia podili na scénickych ¢tenich novych her v fadé 8@8 potradané Divadlem
Leti.

Ceskym specifikem je také fakt, Ze ob& agentury sice zastupuji prava svych autorek a
autord, ale nevyvijeji Zddnou nakladatelskou ¢innost. Sou€asné hry vydavaji jind kniZni
nakladatelstvi jako tfeba Brkola, Vétrné mlyny, Akropolis, Host, Torst nebo Prostor. Také
Institut uméni — Divadelni ustav ma jako instituce propojujici védecké a strukturalné pod-
purné cile vlastni knizni fadu soucasnych her a cilené propaguje eské divadlo v zahranici
(napf. systémem internich grantii nebo na webu performczech.cz).
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PSAT PRO ,,SVE* DIVADLO

Radu sou¢asnych tGspé&$nych autorii poji uzka spoluprace s jejich kmenovym divadlem,
pro které pisSi a mnohdy 1 reziruji své hry. Tteba hry Arnosta Goldflama, jednoho z neju-
dlu. Goldflamovi je vlastni specifiky groteskni pohled na svét, rad také perzifluje historické
udalosti. V HaDivadle je nyni dlouhodob¢ na repertodru jeho divacky uspesna hra Doma u
Hitlerii aneb Historky z Hitlerovic kuchyné (prem. 2007, HaDivadlo). Goldflam je duchov-
nim bratrem Georga Taboriho — oba svérazné pracuji s drsnym zidovskym humorem.
Ostatn¢ Goldflamtv Hitler se s malym Taborim ve hie také setkava: na brnénské nadrazi,
kde malému chlapci ujede vlak. Goldflamova teatralni satira zachycujici Hitlera v jeho pri-
vatnim prostfedi plném pitoresknich detaill je zarovei burcujici kritikou zleh¢ovani nacis-
tickych zlo¢int. V dobé rozpuku pravicové nacionalistickych tendenci neztraci nic na své
aktualnosti.

S prazskym Dejvickym divadlem je zase spjata divadelni draha dramatika a reziséra
Petra Zelenky, ktery zde uvedl svou mezinarodné uspé$nou hru Pribéhy obycejného silen-
stvi (prem. 2001, Dejvické divadlo, Praha). Zelenka si se svym specifickym smyslem pro
absurditu vSednich dnti libuje v tragikomice — jeho hrdina Petr touzici ziskat srdce své lasky
Jany je sympatickym smolafem obklopenym lidmi s nejriiznéjSimi uchylkami a deviacemi.
Ptes vSechnu intimni soustfednost je Zelenkova hra zaroven piesvéd¢ivou krizovou dia-
gnoézou nasi doby. Ve hie Teremin (prem. 2005, Dejvické divadlo) pak nalezl Zelenka hr-
dinu, jehoz biografie dokonale souzni s autorovou poetikou. Je jim rusky védce Lev Ser-
gejevi¢ Teremin, ktery jako vedlejsi produkt vyzkumu zabezpecovaciho systému pro Le-
nina vyvinul pfedchtidce dnesniho syntezatoru a v USA pak se svym novatorskym bezkon-
taktnim hudebnim néstrojem thereminem nastoupil pozoruhodnou hudebni kariéru.

Také dramatika Davida Drabka byla fadu let spojena s jeho domovskou scénu Klicpe-
rovo divadlo v Hradci Kralové, kde pisobil do roku 2017 a vedle reZijni a dramaturgické
prace zastaval fadu let také funkci uméleckého $éfa. Rada kralovehradeckych hercti s nim
pak ostatné odesla do jeho nyné&jSiho angazma v Méstskych divadlech prazskych. Drabkiv
prvni vét§i mezinarodni uspéch zaznamenala inscenace hry Akvabely (prem. 2005, Klicpe-
rovo divadlo), humoristicky existencialni pfibéh vystresovanych méstskych neurotiku,
ktefi relaxuji pfi synchronnim plavani. Drabek piSe groteskni melodramata, kterd ve scé-
nickém pojeti hojné pracuji se situacni komikou (autor své hry Casto také sadm reziruje a
vyuzivéa potencidlu svého souboru). K Drabkovym tspéSnym hram posledni doby patii
napt. Namésti bratii Masini (prem. 2009, Klicperovo divadlo), panoptikum ztroskotanct,
jejichZ pokusy vymanit se z osidel své existence (napt. spektakularnim inosem tramvaje)
kon¢i vzdy fiaskem, nebo Jedlici cokolady, (prem. 2011, tamtéZ), melodramaticky, lehce
absurdni pfib¢h tii sester napsany na télo kralovehradeckym hereckam.

Dramatik René Levinsky ma pozoruhodny Zanrovy zabér a své hry piSe s citem pro
groteskné vystavenou a vypointovanou jevistni situaci. Inscenace jeho her jsou neodmys-
litelné od jeho domovského divadla, nezavislé divadelni skupiny Nejhodnéjsi medvidci.
Levinsky, ktery je vedle svych divadelnich aktivit také teoretickym matematikem, pracuje
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Casto s prvky parodie, napt. ve hie Kasparek, cetnik kolocavsky (napsané pod pseudony-
mem Simon Olivétin, prem. 1997, Nejhodnéjsi medvidci) paroduje obhroublou komiku li-
dovych her, ve hie Harila aneb Ctyii z punku a pes (napsané pod pseudonymem Helmut
Kuhl, prem. 2006, Nejhodnéjsi medvidci) si zase v piibéhu, v némz Ctyfi némecti pankaci
debatuji o konci zapadni civilizace, bere na paskal tzv. cool dramatiku. Levinského hry se
ocitaji ale také na repertoaru velkych divadel, jako napft. groteska o clovéku jako védeckém
designovém projektu Dotkni se vesmiru a pokracuj (2016, Narodni divadlo, Praha).

Dramatik a vytvarnik Miloslav VojtiSek, ktery vystupuje od pseudonymem S.d.Ch.,
inscenoval své hry dlouho pfevazné sam, napt. ve vlastnim autorském divadle s ndzvem
Varlénitv loutkovy seminar. Tyto texty se vyznacuji avantgardistickym, ornamentalnim ja-
zykem jako napft. satira o perverzni logice svéta dneSnich politickych pohlavari Posledni
husicka (2015 jako scénicka skica, Dejvické divadlo).

Dramatik soustiedici se na témata své generace ovlivnéné novymi médii a socidlnimi
sittmi Toma$ DianiSka si v Liberci zalozil undergroundové a punkové Divadlo F. X.
Kalby, pro které napsal fadu her a v némz piisobil coby herec. Dianiskovy hry jsou nap¢-
chované popkulturnimi odkazy a i vazné téma jako temnd padesatd Léta ve hie Miceni
bobriki (2016, Divadlo pod Palmovkou, studio PalmOFF) u né&j maji satiricky rozmér.

Autorské inscenace reziséra a dramatika Jifiho Havelky jsou inspirovany spolupraci s
divadlem VOSTOS vyznacujici se svéraznou humoristickou poetikou. Napt. uspesnd in-
scenace Spolecenstvo viastnikii (prem. 2017, VOSTOS) zobrazuje mikroklima schtize vlast-
nikd bytl jednoho domu a stdva se popudem ke groteskné vygradovanému rozehrani nej-
riznéjsich lidskych charakterti. Zaroven je vsak vystiznou ilustraci mocenského boje uvnitt
spolecnosti.

Na asociativni hravosti s jazykem a jeho onomatopoickymi vlastnostmi je zalozena po-
etika JiFiho Adamka, ktery jako autor a rezisér vytvari své stézejni inscenace s divadlem
Boca Loca Lab. Ptisn¢ formalistné rezirované inscenace jako Libozvuky (prem. 2015, Boca
Loca Lab) nebo Bludisté seznamii (prem. 2016, Boca Loca Lab) se vyznacuji hudebné sty-
lizovanym jazykovym projevem a t&€zi svlij humor ze slovnich hficek a ne¢ekanych slov-
nich spojeni. Vedle hudebné-hravé roviny jsou vSak neseny také kritickym postojem k vy-
znamotvornym funkcim jazyka.

Nelze si nepoviimnout, Ze ,,pro své divadlo“ pisi v Cechach zejména muzi. Rada vyse
zminénych autort si své hry také sama reZiruje. Zen viak v pozici reZisérek, nebo dokonce
uméleckych $éfek, najdeme velmi malo. Souvisi to s celkovym nastavenim ceské spolec-
nosti, v nizZ jsou jeste stale tolerovany strukturdlni nerovnosti mezi muzi a zenami (napf.
nerovnost plati, tzv. gender pay gap) a piivlastek feministicky je téméf pejorativem. Z jiz
zminénych umélkyn vystupuje jako rezisérka svych her Martina Kinska, ktera je zaroven
dramaturgyni ve Svandové divadle. Vyznamnou osobnosti je v tomto ohledu rezisérka
Martina Schlegelova, ktera je uméleckou sétkou nezavislého Divadla Leti a ve své rezijni
tvorbé se cilené soustfedi na sou€asnou eskou a svétovou dramatiku (Divadlo Leti se svym
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reziden¢nim programem pro soucasné dramaticky a dramatiky hraje klicovou roli pfi uva-
déni sou¢asnych her v Cechéach) a navic od Gnora 2018 umélecky vede také Jihoeské di-
vadlo, v némz se zaslouzila o experimentalni a spole¢ensky-kritické rozsifeni repertoaru
této statni scény.

Vyjimecénou rezisérskou a autorskou osobnosti je také Pavla Dombrovska, ktera zalo-
zila a vede nezavislé Divadlo LiSen, pro néjz vznikaji jeji autorské inscenace. Dombrovska
je zackou slavné Evy Talské, rezisérky brnénského Divadla Husa na provazku a jedné z
nejprogresivnéjsich ¢eskych divadelnich tviirkyii. Obdobné jako Talska pracuje s principy
lidového divadla (napf. jarmarecnich divadelnich rituall), metaforicky kombinuje ¢inohru
a divadlo loutek a objektl a své hry pisSe a dotvari ve spolupraci se svym divadelnim ko-
lektivem. Za vSechny jeji autorské poéiny zminime alespon inscenace Putin lyzuje s podti-
tulem Jevistni reportaz na motivy knihy Anny Politkovské zavrazdené v roce 2006 (prem.
2010, Divadlo LiSen, Brno) nebo Paramisa (Chytry hloupy Rom), kde na zakladé ptibéhi
z romskych pohadek misi prvky ¢eského lidového divadla a romskych tanct (prem. 2005,
Divadlo Lisen ve spolupraci s romskymi umélci).

Jednou z nejmlad$ich uméleckych séfek je také Dagmar Radova, ktera v A studiu Ru-
bin vytvaii autorsky 1 dramaturgicky jedine¢ny program zalozeny na intimnich tématech s
ptesahy do spolecensko-kritického kontextu (napt. Burnout aneb Vyhor!, prem. 2019, A
studio Rubin).

ZENSKY POHLED A FEMINISTICKE POZICE

Ceské dramatice fadu let dominovali muzZi a slovo dramati¢ka se eské divadlo nauéilo
sklonovat teprve v poslednich dekddach. Nyni se na ¢eskych jevistich objevila fada aktu-
alnich her soucasnych dramaticek, které védome reflektuji pozice zen v souCasné Ceskeé
spolecnosti.

Basnitka a dramaticka Katefina Rudéenkova se ve svém dile zabyva kritikou pohledu
na zeny jako objekty muzské touhy a tematizuje nerovnosti a kliSovité pifistupy v pohledu
na nezavislou Zenskou existenci. Ve hie Cas tresiiového dymu (prem. 2007 jako scénické
¢teni, Royal Court Theatre, Londyn) se napf. pta, pro¢ slovo génius nema zenskou vari-
antu? V této hie se setkavaji tfi generace — matka, dcera a babicka — a konfrontuji jedna
druhou s vlastni zivotni cestou. Autorka svym hravym jazykem plnym poetickych obraza
tematizuje spolecensky tlak na Zenu, kterd se ma podfidit danym spolecensko-kulturnim
vzorim. Vedle realné roviny jsou do hry vlozeny snové scény, v nichz vSechny protago-
nistky &ekaji na svou svatbu (v narazce na Beckettovo ,,Cekani na Godota®) a ziskavaji
atributy klasickych zenskych pohadkovych postav. Ve své dramatické basni, hie Niekur
(coz je litevsky vyraz pro ,,nikde®, prem. 2008, Divadlo Ungelt, Praha) se zase autofikéné
vyrovnava s nerovnopravnou pozici zeny ve vztahu ke star§imu muzi.

Feministicky ladéné jsou také hry Ivy Klestilové (diive Volankové), ktera bojuje proti
stavajicim genderovym stereotyptim. Jeji trilogie Minach (prem. 2002, HaDivadlo, Brno)

188



Pavla Bergmannova - Soucasné divadlo

tematizuje nerovnopravné rozde€leni roli v rodin€, v niz je Zena podfizena nékolikanasob-
nému vykofistovani, nebot’ je s pfiznatnou samoziejmosti zaroven uklidovou a peCovatel-
skou silou, ale také sexudlni objektem. Zenskou a muZskou perspektivu diferencuje Kles-
tilova také jazykoveé — zatimco muzi hovoii vécnym, témeét byrokratickym tonem, Zensky
jazyk jejich hrdinek je poeticky, asociativni a plny prodlev ¢i zvolani, jako napft. ve hie
Stisnéna 22 (prem. 2003, Narodni divadlo, Praha).

Kritické zhodnoceni genderové podminénych nerovnosti nalezneme také v poetickych
hrach Lenky Lagronové, jez jsou ¢asto inspirovany biografickymi piibéhy — napi. Jako
britva/Némcova (prem. 2016, Narodni divadlo, Praha), kde je ji pfedlouhou Zivot Zenské
ikony Ceské literatury Bozeny Némcové. Znama prozaiCka Radka Denemarkova pak ve
své pozoruhodné divadelni prvotiné Spaci vady (prem. 2010, Divadlo Na zdabradli) insce-
nuje posmrtné setkani tii biograficky inspirovanych zenskych postav — objevuji se zde spi-
sovatelky Virginia Woolf a Sylvia Plath, ale také exmanzelka dne$niho prezidenta USA,
byvala ¢eska lyzarka Ivana Trump.

Velka politicka témata, ktera jsou nahlizena vzdy z zenské perspektivy, pfivadi na je-
visté Cesko-slovenska autorka a filmatka Anna Gruskova. Jeji dokumentarné inspirované
drama Rabinka (prem. 2012, Studio Slovenského narodného divadla, Bratislava) je véno-
vano hrdinnému postoji ,,rabinky* Gisi Fleischmann, ktera v rdmci bratislavské zidovské
obce zalozila roku 1942 pracovni skupinu na zéchranu slovenskych zidovskych spoluob-
¢ant. V jiné své hie Komiirky (prem. 2013 jako ¢teni v ramci festivalu Duha, Villa Tugend-
hat, Brno) oziva specificka ¢echoslovéaétina, dnes jiz téméf vymizely jazyk byvalého Ces-
koslovenska misici ¢eStinu, slovenstinu a dalsi vlivy. V komorni rodinné hie se propojuji
dvé Casové roviny — doba ,,redlného socialismu‘ sedmdesatych let a dnesek.

Poetickou analyzu naru$ené vztahové komunikace provadi dramaticka Eva Prchalova.
Jeji hra Zavrat (prem. 2011 jako scénické éteni, Cinoherni klub) svadéjici v surrealné-hriiz-
ném veceru dohromady dva zcela odlisné pary se pohybuje na hranici horrorové vize a
snové romantiky. Ve hie 4Zura (prem. 2015 jako scénické &teni, Ceské centrum Berlin) se
v umné konstruovaném pitibéhu stavaji rizné jazyky jednotlivych postav nastrojem mocen-
ského utlaku a vykotistovani.

Autorka, ktera feministicky pohled na svét s pfirozenou samoziejmosti zabudovava do
svych dramatickych vizi, je rozhodné Anna Saavedra. Zminme zde alesponi jeji hru Tajnd
zprava z planety matek / Mamma guerilla, (prem. 2012, HaDivadlo, Brno), scénicky esej
o ruznych podobach matefstvi napsany jako pestrd groteskni a spolecensky-kriticka kolaz
z dialogli, monologt, ironickych komentaiti i dokumentarnich textu.

Téma zenského sebeurceni je nosnou inspiraci také pro nejmladsi generaci ¢eskych dra-
maticek. Laureatka Ceny Ewalda Schorma za rok 2018 Tereza Agelova napsala hru Jako
ty, mami ve stylu asociativniho proudu vypravéni tii divek snaZicich se vyrovnat s vlastni
Zenskou existenci.
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CESKA IDENTITA A DNESNi POLITICKE DIVADLO

Rada ¢eskych autorek a autort na divadle tematizuji aktualni spoleéensko-politické de-
baty. Divacky velmi Gspé$nou hrou se stala Koule. Pribeh vrhacky (prem. 2011 jako roz-
hlasova hra, CRo 3 — Vltava, divadelni prem. 2012, Klicperovo divadlo) Davida Drabka.
Fiktivni portrét ceské koularky, kterd v pfedrevolucni dobé socialistické republiky vyhra-
vala jednu medaili za druhou a dnes se v rozhovoru pro rozhlas stylizuje do role narodni
hrdinky bez schopnosti kriticky reflektovat temné stranky tehdej$iho masového dopingu,
je umné vypointovana groteskni dekonstrukce mytu uspésné socialistické sportovni kari-
éry. Ze soucasnosti je pak Drabkova crazy komedie Kanibalky: Soumrak samci (prem.
2018, Divadlo Rokoko). Z ironické kriminalni zapletky, kdy nesouroda dvojice vysetfova-
telti zkouma piipad vrazdy péti arabskych muzi v jednom prazském loftu, se vyvine satira
na soucasné politické poméry, od pravicove radikalnich praktik ,,slusno¢echii®, pies para-
lelni svéty v socialnich sitich az po zvlastni druh kanibalismu byvalého prezidenta Vaclava
Klause.

Tématem vztahu k domovu a CeSstvi se zabyva i prozaik David Zabransky, ktery napsal
na zakazku pro Studio Hrdinl hru Herec a truhlar Majer mluvi o stavu své domoviny (prem.
2016, Studio Hrdini, Praha). Vedle zivotnich postojii Majera (Stanislav Majer — piedstavi-
tel hlavni role — je znamy herec, kterému Zéabransky usil roli pfimo na télo) a autora samot-
ného je sziravé analyze podrobena také zadavatelka hry, rezisérka Kamila Polivkova, a v
satirickém oblouku predstaveno prostiedi ceského divadla, které vzhlizi k Némecku. S pii-
kladnou vervou a bernhardovskou nadsazkou Zabransky pozoruje a analyzuje ¢eskou spo-
le¢nost, v niz je ,,domovina“ nejriznéjSimi zdjmovymi skupinami zneuzivana. Ke stole-
tému vyroéi vzniku Ceskoslovenska napsal Zabransky svou dalsi hru Konzervativec (prem.
2018, Divadlo Komedie, Praha), v niz zkouma dopad historickych udalosti na zivoty jed-
notlivci a filozoficky pojednava téma casu a nekone€nosti.

Dilo Petry Hulové se vyznacuje hravym piistupem k jazyku, k jejim stylotvornym prv-
kim patii Casto aliterace nebo pfekroucené idiomy a fraze. Vedle svych romani se v po-
sledni dob¢ soustiedi také na psani her pro divadlo. Ve hie Burika cislo (prem. 2016, Studio
Hrdinut) se v konspirativni cele setkéavaji tii Zeny, které maji pracovat na zachrané Ceské
narodni identity. Jejich koncepéni navrhy oscilujici mezi patriotickym kycem a vnitini emi-
graci jsou vSak doslova semlety hysterickym fe€ovym gestem.

Jednu ze svych nejnovéjSich knih, dystopicky roman Strucné dejiny Hnuti (2018) o vi-
tézném tazeni Hnuti hodlajiciho zbavit spolecnost sexismu, Hlllova adaptovala také pro
divadlo. Hra byla v ¢esko-némecké koprodukci uvedena v Divadle Komedie a ve Statnim
divadle v Norimberku (prem. 2019).

Jednim z nejvyrazngjSich predstaviteld divadla jako néstroje spolecensko-politické kri-
tiky je dramatik Roman Sikora. Ve svych komediich reaguje se svéraznym ¢ernym humo-
rem na aktualni spoleCenské jevy, pfiCemz analyzuje strukturdlni nerovnosti a rozlozeni
mocenskych pozic ve spole¢nosti dominované zadkony trhu a neoliberalné deregulovaného
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kapitalismu. Obdivuhodny mezindrodni uspéch zaznamenala jeho satirickd hra Zpoved ma-
sochisty (prem. 2011, Divadlo Leti). Hra je sarkastickym zpodobenim neoliberalnich stat-
nich vizi, které — mysleny do disledki — mohou byt s nadSenim piijimany pouze obCany-
masochisty. Takovym masochistou je i hlavni hrdina Pan M., ktery si s nadSenim nechava
kratit plat nebo tyrat a ponizovat §¢fem. Hra vrcholi ucasti Pana M. na olympiadé lidskych
zdroj, kde se lidské télo pouziva napf. jako filtr na necistoty. Hra, ktera je pouze formalné
ukotvena v realiich kalouskovsko-necasovské éry, byla uvedena na mnoha mezinarodnich
jevistich (v Polsku se tieba hrala hned v Sesti divadlech zaroven), kde byla vnimana jako
aktualni kritika celkového asocialniho nastaveni globalizovaného trhu prace. Sikora se stal
v roce 2017 také vitéznym autorem dramatické soutéze poradané Statni divadlem v Norim-
berku pod nazvem Talking About Borders. Pro tuto soutéz vznikla jeho hra Zdmek na Loire
(prem. 2018, Statni divadlo Norimberk, ¢eska prem. 2019, Lachende Bestien, Venuse ve
Svehlovce, Praha), v niz Sikora precizuje sviij hravy a formalistni p¥istup k jazyku, ktery se
vyznacuje kratkymi agramatickymi staccatovymi vétami plnymi redundanci, repetic a pfti-
stavkil. V této hie uklidi vysoky Cesky politik svou Zenu na honosny zadmek na Loife, pro-
toze ho doma svymi vyroky diskredituje v médiich. Ctyfi lokajové se pokouseji pochopit,
proc€ tato ddma pohrda francouzskymi lahiidkami, dava ptfednost levnym masovym konzer-
vam z tovarni produkce svého muze a rokokovy zamek nové pojednava ve stylu Ikea.

Nejnovéjsim Sikorovym pocinem, kterym opét vstupuje do aktudlnich debat, je komedie
z prostfedi psychiatrické 1é¢ebny napsana na zakazku pro brnénské Divadlo Feste pod na-
zvem Opravdu zivé interview s opravdovym Petrem Kellnerem (prem. 2020, Divadlo
Feste). Komické narazky na biografii ,,nejbohatiiho Cecha® jsou pro Sikoru zejména pod-
nétem ke strukturalni kritice spole€nosti, v niZ se kapitalistické praktiky zcela nekontrolo-
van¢ osamostatnily od vSech etickych principt.

DIVADLO JAKO TRENINK IMUNITNiHO SYSTEMU

Uvadét na jevisté soucasné Ceské hry znamena zapojit se do celospoleCenské debaty o
podobé naseho svéta — coz se na divadle odehrava vzdy ptimo, nazivo, z o¢i do o¢i. Sou-
¢asna divadelni hra nema v Ceské republice nejlehéi postaveni — fada divadel se obava
nasadit na repertoar neozkousenou novinku. Dnes se vSak vice nez jindy bolestn¢ ukazuje,
7e nejsme ohrozeni pouze novym, dosud nedostate¢né probadanym virem, proti kterému
nemame medikaci, ale také chybéjicim kulturnim diskurzem. Divadlo jako zivé a pifimé
umeéni je jednim z nejlepSich tréninkll imunitniho systému proti zjednoduSujicim frazim a
veskerému populistickému ohlupovani. Zastoupeni soucasné ¢eské hry na jevisti je tak pod-
statnym principem vzniku tolik potfebné debaty o spolecensko-politické situaci nasi doby.

cEe
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Nasledujici otazky provéeii vase znalosti nabyté studiem této kapitoly. Ke kazdé otazce
piifad’'te spravnou odpovéd’. Spravnou odpovédi je vzdy jen jedna z nabizenych variant.
V zavéru kapitoly — za jejim shrnutim — najdete spravné odpovédi.

1) Tvrzeni, ze pojem postdramatické divadlo zavedl teatrolog Hans-Thies Lehmann, je:

a) pravda
b) nepravda

2) Tvrzeni, ze s berlinskou divadelni scénou Baracke spojujeme jméno reziséra Franka
Castorfa, je:

a) pravda
b) nepravda

3) Tvrzeni, ze s Ceskymi divadly ¢asto spolupracuje polsky rezisér Krystian Lupa, je:
a) pravda
b) nepravda

4) Tvrzeni, Ze jednou z nejpopularnéjsich soucasnych britskych dramaticek je Yasmina
Reza, je:
a) pravda
b) nepravda

5) Tvrzeni, ze proud tzv. coolness dramatiky vznikl ve Velké Britanii, je:

a) pravda
b) nepravda

Ellsmoricaprory

V této kapitole jsme se seznamili se zdkladnimi rysy promény ¢eského divadla a dra-
matu po roce 1989 a objasnili jsme si hlavni tendence, které uréovaly jeho vyvoj. Také jsme
ziskali ptehled o tvorbé nejprogresivnéjsich rezisérti 90. let: Petra Lébla, Jana Antonina
Pitinského a Vladimira Moravka, ale i tvliircti nasledujicich generaci.

] s

Spravné odpovédi na otazky jsou: 1 a,2b,3a,4a,5b
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Pavla Bergmannova - Soucasné divadlo

SHRNUTIi STUDIJNi OPORY

Studijni opora, jiz jste pravé docetli, se vas pokusila uvést do d&jin ¢eského a svétového
divadla a dramatu v obdobi od pocatku 20. stoleti az do soucasnosti. Autorka téchto fadkt
si je velmi dobie védoma, ze téch nékolik desitek stranek mohlo pojmout jen zakladni ob-
rysy prvotnich informaci vztahujicich se ke sledovaného tématu. Proto je nesmirné diile-
zité, abyste informace nabyt¢ vV rdmci samostudia opor také samostatné rozvijeli a rozsifo-
vali v dalSich krocich. K probirané latce l1ze doporucit celou fadu praci historiografickych,
které — pokud vas neodradi svou odbornosti — poskytnou hlubsi porozuméni tomu, co je to
divadlo a drama a jak se vyvijelo a vyviji. Tyto prace najdete v seznamu literatury. Nemu-
site ale jen sedét nad knihami! Je dobré vydat se rovnou do divadla a své znalosti nechat
obohatit zivym kontaktem s piedstavenim, které tteba pravé nastudoval néktery z rezisérd,
kterého opora zminuje. Vétime, ze tak se pro vas studium toho predmétu piijemné zavrsi!
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